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Cunoaşterea profundă a activităţii creatoare a maselor, obiectiv 
fundamental al compozitorilor şi muzicologilor noştri 


Consacrînd adevărul că valorile materiale și 
spirituale se confirmă nu în afara vieţii si ac- 
tivitatii creatoare a maselor, ci dimpotrivă, în 
contact nemijlocit cu geniul demiurgic al popo- 
rului, cu cerinţele concrete specifice ale socie- 
tatii, Programul Partidului Comunist Roman, 
dezbătut si aprobat de Congresul al XI-lea. 
ne-a deschis si noua. muzicienilor, orizonturi 
noi de investigaţie, asezind la temelia orientării 
noastre cunoașterea profundă a infaptuirilor 
Si aspirațiilor oamenilor muncii, patosul stră- 
daniilor îmtregii naţiuni care cladeste societatea 
socialistă multilateral dezvoltată și se îndreaplă 
cutezător spre zările comunismului. Definitorie 
pentru toate etapele de evoluţie a vieţii și 
creaţiei noastre muzicale, legătura cu activi- 
tatea poporului comportă în contemporaneitate 
raporturi noi. calitativ diferite faţă de epocile 
trecute, raporturi noi dinamizate de sensul 
profund revoluţionar, fundamental progresist. 
de conţinutul militant-educativ, patriotic si 
umanist pe care îl implică civilizaţia si cultura 
României socialiste. 

Tradițiile si actualitatea artei noastre muzi- 
cale concretizează bogat si elocvent precizarea 
cuprinsă în Documentele Congresului al XI-lea 
al P.C.R., privind deosebirea principială axio- 
logică, între realismul artei din trecut. gene- 
rat de o societate întemeiată pe exploatare, 
inechitate și asuprire, şi realismul artei năs- 
cută în orînduirea socialistă. superioară. baza- 
tă pe principiile dreptăţii și egalităţii sociale, 
ale libertăţii si demnității umane, ale spiri- 
tului de colaborare și prietenie între toti mem- 
brii societăţii, între toate naţiunile lumii. Din 
legătura sacră cu pămîntul românesc și cu 
arta poporului, cu lupta de eliberare naţională 
și pentru progres social, cu lupta pentru inde- 
pendentä și ridicarea țării pe treptele civiliza- 
tiei moderne, au luat fiinţă apostolatul adu- 
nătorilor de comori folclorice. de la Anton 
Pann pînă la Tiberiu Brediceanu, si Breazul, 
s-au născut creaţiile cu conţinut patriotic ale 
precursorilor din veacul trecut, de la Porum- 
bescu la Kiriac, simfonismul de la Enescu, 
Jora si Drăgoi, pînă la generaţiile de muzi- 
cieni care formează pe compozitorii si muzi- 
cologii de astăzi, s-a afirmat gindirea teoretică 
si activitatea de educaţie muzicală reprezen- 
tată prin toti creatorii și artiștii din domeniul 
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artei sunetelor. Pe această vatră de fapte și 
principii patriotice şi democratice, încălzite la 
flacăra dragostei muzicienilor faţă de mase, 
într-o epocă în care lumina culturii si a artei, 
ca și voinţa de progres și libertate se înfrun- 
tau dramatic cu adversitatile sistemului social 
si politic, s-a ridicat în condiţii fundamen- 
tal deosebite coloana infinită a muzicii roma- 
nești de astăzi, zämislitä la contactul generos 
cu viața si cu näzuintele avintatului ev socia- 
list. Iată de ce, prin tradiţiile sale bogate si 
prin forţa înnoitoare a realitatilor în mijlocul 
cărora se naşte, muzica noastră își află în 
viaţa poporului sursa ei primordială si perma- 
nentă, raţiunea existenţei sale prezente, pers- 
pectiva însăși a devenirilor sale. În acest fel, 
efortul de adincire a vieţii si a activităţii 
oamenilor muncii, de cunoaștere a cerinţelor 
lor spirituale, de sensibilizare a muzicienilor 
față de aceste cerinţe, constituie condiţia suc- 
cesului de fiecare clipă al muzicii noastre, suc- 
cesul tuturor strădaniilor de astăzi si de miine 
ale membrilor Uniunii noastre. Departe așadar 
de a însemna o activitate restrinsa la peri- 
metrul empiric, exterioară procesului 'de crea- 
tie si gindire teoretică, prezența muzicienilor 
în mijlocul maselor constituie un act creator, 
o opţiune estetică, o atitudine patriotică de 
esenţă politică, artistică si cetateneasca, exer- 
citind pentru ambii termeni — creatori si 
mase — o influențare reciprocă, un schimb 
eficace de valori şi experienţe, de orizonturi 
umane si artistice. Numai prin cunoașterea 
directă și neîntreruptă a omului vieţii noastre, 
prin studiul pătrunzător al mutatiilor care se 
produc in societatea noastră in perspectiva 
omogenizării ei, a stergerii diferenţelor dintre 
munca fizică și cea intelectuală, dintre sat si 
oraș, în perspectiva ridicării pe o treaptă su- 
perioară de instrucţie si educaţie a tuturor ca- 
tegoriilor de oameni ai muncii, de solicitare 
egală și eficientă a lor pentru participarea la 
viaţa spirituală, numai prin înţelegerea acestor 
adevăruri pline de semnificație pentru destinul 
muzicii, compozitorul și muzicologul vor putea 
contribui la sprijinirea, cu mijloacele lor spe- 
cifice, a acestor procese, legitimînd valoarea în- 
säsi a activităţii de creație, gîndire teoretică 
si de educaţie muzicală. În cele ce urmează, 
ne vom referi la unele aspecte diferențiate ale 
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muncii noastre de ansamblu în cadrul adincirii 
realitätilor vieţii socialiste si în cadrul activită- 
tii de educaţie muzicală a maselor desfășurată 
de membrii Uniunii Compozitorilor. 


|. Legătura cu masele ca element intrinsec 
al activităţii de creaţie 


De la început se impune constatarea tonică 
a faptului că dialogul permanent cu viața, cu- 
noasterea nemijlocită a activităţii oamenilor 
muncii s-a dovedit a fi un puternic focar inspi- 
rator pentru creația muzicală. 

Vizitele făcute de grupuri de compozitori în 
fabrici, uzine, cooperative agricole, școli, uni- 
tati militare au avut întotdeauna darul de a 
stimula apariția unor creaţii valoroase în spe- 
cial în domeniul cîntecului. Puternica dezvol- 
tare pe care a cunoscut-o creația ide cîntece pa- 
triotice în ultimul timp se datorează în bună 
măsură intensificării legăturilor noastre cu 
oamenii muncii. În acest sens subliniem apa- 
ritia cîntecelor dedicate unor mari uzine, unor 
școli și unități militare şi mai ales nume- 
roasele cintece și lucrări corale scrise special 
pentru formaţiile de amatori participante la 
concursul , Cintare patriei”, care, prin carac- 
terul lor viu, concret, direct legat de oameni, 
de locuri si de fapte cu rezonanta in istorie 
sau in vibranta actualitate reprezintă o expe- 
rienta utilă, demnă de a fi continuată. Noile 
cintece și coruri tind să umple o veche lacună 
a creaţiei noastre corale care, trebuie să o 
recunoaștem, are încă de suferit de pe urma 
cîntecelor fără identitate in care o anumită 
retorică festivistă încearcă fără succes să mas- 
cheze lipsa de autentică vibraţie artistică. 

În repetate rînduri, în cadrul dezbaterilor ce 
au avut loc în Uniunea noastră, s-a arătat cu 
satisfacţie că anul 1974 a fost un an de reale 
succese în creaţia ide cîntece patriotice, atit in 
domeniul muzicii corale cît si în cel al muzicii 
ușoare cu tematică social-politică. Au fost aduse 
atunci laude compozitorilor si o facem si acum, 
pentru idăruirea patrioticä cu care au răspuns 
apelului partidului, fiind prezenţi atit în re- 
pertoriul concursului ,Cintare patriei“ (unde 
au fost interpretate peste 400 ide lucrări in 
primă audiție), cît si în celelalte acțiuni de 
amploare de care ne amintim cu satisfacţie, 
în cadrul cărora au fost prezentate peste 200 
de cîntece : Festivalul cîntecului ostășesc, Fes- 
tivalul de la Mamaia, imnurile și cîntecele de- 
dicate republicii și partidului, concursul de 
cîntece pentru tineret si studenți, concursul de 
cîntece pentru metalurgisti, acțiunea pentru 
cîntece dedicate alegerilor. 

Trebuie însă să recunoaștem că această am- 
plă și curajoasă relansare a cintecului patriotic 
nu a fost întotdeauna realizată optim, uneori 
cantitatea impresionind mai mult decit calita- 
tea. Cîntecul nostru de mase mai suferă încă 
uneori de monotonie si uniformitate, atit in te- 
matică cât și în caracterul său ; iar atunci cînd 
programe inabil alcătuite ne prezintă la radio 
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sau televiziune astfel de cîntece în suită, această 
uniformitate devine supărătoare. 

Supărătoare este și standardizarea textelor 
cîntecelor care adesea devin simple versificări 
de generalitäti lipsite de elocventä. 

Trebuie să arătăm că dezbaterile organizate 
de Uniunea Compozitorilor, au fost motorul 
unor acţiuni binefăcătoare în vederea lichidă- 
rii neajunsurilor de care vorbeam. În acest 
sens amintim numai dezbaterea cu reprezen- 
tantii muncitorilor metalurgiști, urmată de ac- 
tiunea încheiată cu succes de creare a unor 
cîntece și imnuri pentru metalurgisti. Mer- 
gind mai departe pe acest drum ce s-ar putea 
înscrie sub lozinca „o muzică de mase legată 
de mase, iubită de mase“, propunem lansarea 
unei acțiuni avînd ca scop creația de imnuri, 
cîntece și marșuri dedicate unor unităţi frun- 
tase din industrie, agricultură, învățămînt etc. 
Proiectul este deschis și reprezintă un îndemn 
adresat tuturor membrilor Uniunii pentru a 
se angaja în creaţia de astfel de cîntece. lată 
primele angajamente din această acțiune în 
care creaţia este destinată unui colectiv con- 
cret de oameni ai muncii (menționăm că toate 
unităţile pentru care se vor scrie imnuri și 
cîntece posedă formaţii proprii corale sau de 
muzică ușoară ce urmează a prezenta noile 
creaţii în fața întregului colectiv) : 


Imnul uzinelor „Autobuzul“ 
— muzica Radu Paladi 
vers. Victor Tulbure 


Imnul fabricii Filatura de bumbac 
— muzica Teodor Bratu 
vers. Petre Ghelmez 


Cîntecul Intreprinderii Electroaparataj 
— muzica Radu Şerban 
vers. Virgil Teodorescu 


Cîntecul Trustului construcţii și reparaţii 
— muzica Vasile Veselovschi 
vers. Vlaicu Birna 


Cîntecul Festivalului „Floarea de lotus“, Oradea 
— muzica George Grigoriu 
vers. Al. Andritoiu 


În completarea acestor angajamente dorim 
să sugerăm următoarele: necesitatea creării 
de marșuri reprezentative ale celor mai bune 
fanfare militare și civile. De asemenea, imnu- 
rile reprezentative ale unor coruri de amatori 
fruntașe. Considerăm ca binevenite angaja- 
mente pentru crearea unor imnuri şcolare și 
universitare, în special pentru acele instituţii 
de învățămînt care posedă formaţii muzicale 
proprii. Avem de asemenea obligația morală 
de a scrie pentru societăţile corale sprijinite 
și îndrumate de către Uniunea Compozitorilor 
cum sînt: „Filarmonia“ din Galaţi, Asociaţia 
corală din Topoloveni, Societatea „Muzica” din 
Bucureşti, Societatea corală „Cintarea Româ- 
niei” din Tirgoviste. 


Fiecare gen muzical are formele sale spe- 
cifice de legătură cu masele, cu publicul său. 
Si totuși se pare că mai există încă părerea 
eronată că numai muzica de mase si cea uşoară 
trebuie să-și ia sarcina dialogului cu masele, 
și se pare că mai există si compozitori de mu- 
zică simfonică insuficient preocupaţi de adre- 
sa, rolul și utilitatea socială a propriei lor crea- 
tii. Si muzica simfonică și cea cameralä, prin 
modalităţi specifice, trebuie să stabilească un 
dialog permanent cu publicul larg. Avem as- 
tăzi în ţară coruri, orchestre si fanfare de 
amatori valoroase, capabile să prezinte lucrări 
simfonice, corale și vocal-simfonice, complexe. 
Legătura cu mișcarea de amatori nu este aşa- 
dar apanajul exclusiv al genurilor muzicale 


simple. 


ll. Legătura cu masele ca mijloc de testare 
a felului in care este receptionatä de către 
public creația muzicală 


Rindurile care urmează dorim să se con- 
stituie într-un îndemn pentru ca pe viitor pro- 
blema ecoului in mase a creației muzicale să 
fie abordată la nivelul științific cuvenit. Nu 
ne putem declara mulțumiți de actualele for- 
me de testare a cerințelor iubitorilor de mu- 
zică. Am mai avut ocazia de a critica aspru 
TOP-urile publicate de presa noastră care nu 
au nici o acoperire estetică și sociologică și 
care reprezintă în cel mai bun caz niște jocuri 
de copii, jocuri care însă nu sînt întotdeauna 
nevinovate. 

Concertele dezbatere, fenomen interesant și 
lăudabil în sine, nu reușesc nici ele să asi- 
gure o posibilitate reală de anchetă pe baze 
sociologice solide, asupra preferințelor publi- 
cului. Avem un instrument prețios de testare 
a eficienței creației noastre, pînă în prezent 
insuficient folosit, și acesta este Cercul , Prie- 
tenii muzicii românești“ de la Clubul uzinelor 
„Republica“. În ultimii doi ani, sub grija și 
îndrumarea atentă a Uniunii Compozitorilor, 
cei peste 200 de melomani, în majoritate tineri 
muncitori, s-au întîlnit cu aproape toti com- 
pozitorii bucureșteni iar concursurile de sfirșit 
de an au surprins de fiecare dată prin cunos- 
tintele bogate acumulate de membrii Cercului. 
Credem că este momentul să fie onganizate 
cu acest colectiv omogen și reprezentativ con- 
certe-dezbatere în colaborare cu Radiotelevi- 
ziunea. 


lil. Legătura cu masele ca mijloc de educare 
muzicală a publicului și ca activitate obştească 
de sprijinire a mișcării artistice de amatori 


Ne vom referi în continuare, la o sferă de 
activitate 'foarte vastă care cuprinde sute de 
conferințe, simpozioane, participări in jurii, 
prezențe active ale compozitorilor și muzicolo- 
gilor la manifestările artiștilor amatori, pre- 


zente la numeroasele festivaluri ce au loc în 
întreaga ţară. 

Este de subliniat sträduinta demnă de laudă 
a celor ce promovează și propagă valorile cul- 
turii noastre muzicale în mase, contribuind cu 
competenţă la dezvoltarea mișcării artistice de 
amatori. 

Membrii Uniunii noastre au contribuit la 
intensificarea acţiunii de educaţie muzicală 
care, în ultimul timp cunoaşte forme noi şi 
interesante de manifestare atît în cadrul Con- 
servatoarelor, al Filarmonicilor, cît mai ales la 
Radioteleviziune, unde noile cicluri de popu- 
larizare a valorilor muzicii sînt urmărite cu 
real interes. Primele rezultate ale acestei învio- 
rări a activităţii educativ-muzicale pot fi de 
pe acum observate în creșterea afluentei pu- 
blicului în sălile de concert. Trebuie însă să 
remarcăm că proporţional, în ceea ce priveşte 
educaţia muzicală, cel mai putin se face pen- 
tru copii, deși logic ar fi, invers. Această ce- 
rintä este cu atît mai stringentă, cu cît — pre- 
cum se ştie — procesul educaţiei muzicale în 
învățămîntul general pune, în momentul de 
față, probleme serioase. Credem că numai Tele- 
viziunea ar putea suplini într-o măsură lacu- 
nele actuale ale învățămîntului muzical şcolar. 
Trebuie să recunoaștem că în acest domeniu 
am rămas în urma altora. Exemplul unor mu- 
zicieni ca Bernstein și Kabalevski este grăi- 
tor în acest sens. Dorim să ne folosim de 
acest prilej pentru a ruga pe muzicienii noștri 
de frunte să se adreseze prin televiziune copii- 
lor ! Acest fapt este, aredem, mult mai semni- 
ficativ decît poate părea la prima vedere si de 
el depinde în bună măsură cultura noastră 
muzicală în anul 2000. 

O forma a legăturii cu masele, de mare in- 
semnătate — poate insuficient avută de noi 
în vedere — este aceea a cunoașterii nemij- 
locite a creaţiei maselor sub forma folclorului 
viu, din dilerite regiuni ale ţării. 

Plină de interes si invätäminte s-ar dovedi 
o vizită de documentare organizată de Uniunea 
Compozitorilor, în ţinutul Maramureșului, care 
să fie dublată de o anchetă cu caracter folclo- 
ric, cu ajutorul folcloristilor, membri ai Uni- 
unii. Consecventi cu hotărîrile luate cu pri- 
lejul dezbaterii pe tema „Muzica în viaţa satu- 
lui nostru contemporan“, propunem elabora- 
rea unui plan de măsuri care să urmărească 
legarea mai strinsă a creaţiei de folclor. 

În încheiere, dorim să arătăm că ne-am pro- 
pus nu atît să raportăm, ci mai degrabă să 
initiem noi acțiuni concrete pe planul legă- 
turii cu masele, fiind necesar un proiect de 
plan, de asistenţă și îndrumare a unor for- 
matii artistice de amatori din București. Ideea 
acestei acțiuni este de a atașa pe o perioadă 
de 3—6 luni, pe lingă citeva din formaţiile 
corale și orchestrale de amatori, un compo- 
zitor care ar urma să asigure orientarea reper- 
toriului și îndrumarea generală artistică a for- 
matiei. 


PUNCTE DE VEDERE 


Pentru un sistem practic şi eficient de educaţie muzicală 


În societatea socialistă multilateral dezvol- 
tata, creşterea nivelului cultural odată cu cres- 
terea nivelului de trai constituie un fenomen 
definitoriu. Prin generalizarea invatamintului 
de 10 ani, România se situează printre tările 
cu o cultură înaintată. Se fac eforturi consi- 
derabile pentru realizarea coliturii revolutio- 
nare a învăţămîntului care să-l pună de acord 
cu cerințele societăţii noastre socialiste în ac- 
tualul ei stadiu de dezvoltare și în perspectivă. 
Progresele dobindite în toate domeniile cu- 
noasterii umane. fac necesare însemnate res- 
iructurări cantitative si calitative ale materia- 
lului informalional, în noi sinteze care să asi- 
gure fiecărei discipline o aducere la zi. cu res- 
pectarea cadrului și a contextului fată de tota- 
litatea procesului instructiv-cducativ. 

Aceste främintäri creatoare ale pedagogiei 
noastre îi obligă și pe muzicieni la o partici- 
pare activă care. prin innoirca unor concepții, 
să aibă ca obiectiv cristalizarea unui sistem 
practic si eficient de educaţie muzicală, de o 
exigentă corespunzătoare celorlalte domenii si 
adaptat condițiilor ţării noastre din ultimul 
pătrar al secolului al XX-lea. Soluţiile cele 
mai potrivite pentru a asaza muzica la locul 
cuvenit în educaţia si cultura maselor, nu pot 
veni decit din partea specialistilor, si ele sînt 
asteptate cu mult interes de forurile noastre 
conducătoare. În acest scoy însă, trebuie să 
sa concentreze într-un efort unie întreaga 
competenţă si experiență a tuturor muzicie- 
nilor nostri. Prezentul articol —- incèrcind mal 
mult o punere a problemei — nu are decit mo- 
desta pretenţie de a constitui punclul de ple- 
are a unor discuţii creatoare, pe care le-am 
dori cît mai ample si mai pline de răspundere. 

Predarea muzicii în şcoală se face și astăzi 
în baza vechilor tradiţii, limitindu-se în clasele 
primare la învățarea intuitivă de cîntece, pen- 
tru a trece apoi, după virsta de 10 ani, la 
un studiu organizat, cu noţiuni teoretice și de 
seris-citit muzical. Rezultatele nesatisfäcä- 
toare dovedite de acest sistem de-a lungul 
timpului în educaţia muzicală a elevilor, pot 
găsi numeroase explicaţii. Majoritatea lor pro- 
vin însă, după părerea noastră, din două defoc- 
tiuni de concepţie ale sistemului. 

Prima constă din începerea tardivă a învă- 
tării muzicii, abia în clasele gimnaziale. Scris- 
cititul muzical este o deprindere, iar deprin- 
derile se insusesc la virste mai mici. Mai 
mult chiar, experienţa a arătat că toate deprin- 
derile se fixează cu atit mai ușor cu cit virsta 
este mai tînără. De altfel si în domeniul muzi- 
cii este cunoscut faptul că învăţarea unui in- 
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strument începe în mod optim la vîrsta de 
G—7 ani si că greutăţile cresc cînd începutul 
are loc tîrziu. De asemenea se știe tot atit 
de bine că asimilarea semiografiei muzicale 
necesară execuţiei instrumentale de pe note 
se face de către aceşti copii in mod rapid si 
fără probleme deosebite. Transpunind această 
experiență la marea masă a copiilor din cla- 
sele primare, ne putem pune întrebarea dacă 
nu e mai firesc ca insusirea scris-cititului 
muzical elementar să aibă loc la aceeaşi vîrstă 
ca si cea a limbii materne si a matematicii. 
E nevoie oare să se aștepte gimnaziul pentru 
a se aborda alfabetul muzicii, perioadă cînd 
elevul nu mai are nici răbdarea. nici interesul 
de a începe o deprindere complicată, la care 
intimpina dificultăţi, în timp ce la toute cele- 
lalte materii este deja avansat si in drum spre 
noi etape ? 

O a doua deficiență a sistemului traditional 
de predare a muzicii în școala de cultură ge- 
nerală, constă în profilul preponderent teore- 
tic ce se atribuie acestei discipline. Dacă ar 
fi să ne orientăm după cuprinsul programei 
analitice, o însiruire de capitole de teorie, 
armonie. forme, istorie si folclor, — re- 
zumat al disciplinelor teoretice din Conserva- 
tor, îngrămădite într-un număr redus de ore — 
am putea crede că principalul scop al acestei 
discipline este doar de a acumula cunoștințe 
teoretice, ca si la diverse alte discipline ca : geo- 
grafia. biologia, istoria. Profesorul de muzică, 
obligat să execute această programă, se va con- 
sidera, în mod inevitabil profesor de „teoria 
muzicii“ si nu de educaţie muzicală. Teoria isi 
are fără îndoială rostul ei în înțelegerea feno- 
menului artistic ; utilizată ca scop in sine, cu 
abstractiuni uneori accesibile doar profesio- 
nistilor, nu serveşte scopului culturalizării mu- 
zicale a elevilor ci dimpotrivă constituie prin- 
cipala sursă a atmosferei ostile create in ju- 
rul acestei discipline. 

Datorită acestor defectiuni de concepţie, sis- 
temul traditional de învățare a muzicii, — desi 
bine intenționat, cuprinzind atit scris-cili- 
tul muzical și teoria muzicii, cit și practica 
muzicii vocale, — nu își atinge scopul propus, așa 
incit majoritatea elevilor părăsesc școala fără 
o cultură muzicală temeinică. Ei nu ştiu citi 
bine notele, deoarece au început prea tirziu 
această deprindere, nu cunosc destulă teorie. 
care i-a depășit incontinuu prin caracterul ei 
abstract, nu știu nici cînta, asculta și înţelege 
suficient muzica. fiindcă aceste activităţi erau 
împărțite cu teoria si solfegiul in putinul timp 
afectat disciplinei iar în final, —- ceea ce e mai 


grav, — ei nu iubesc muzica, materie care 
multora nu le-a lăsat amintiri plăcute. Există 
bireinteles și excepţii, dar trebuie să recu- 
noastem că, în general, acestea sint rezultatele. 

În stadiul actual de organizare a învăţă- 
mintului nostru, cînd liceele de specialitate — 
neavînd prevăzute in plan ore de muzică — re- 
prezintă majoritatea, această disciplină, pentru 
trei sferturi din elevii ţării, se reduce la cla- 
sele gimnaziale (V—VIII). Patru ani cu cite 
o ora pe săptămină, pentru a face: alfabeti- 
zare, teorie, practică si cultură muzicală ! De- 
sigur, e cu totul insuficient. iar neajunsurile 
provenite din lacunele vechiului sistem de pre- 
dare a muzicii devin şi mai serioase. 

În faţa acestei situaţii. îngrijorarea unanimă 
a muzicienilor pentru viitorul culturii noastre 
muzicale este pe deplin justificată. Credem 
însă că atit pesimismul unora care nu intre- 
văd nici o ieșire. cît si pasivitatea altora care 
așteaptă o evoluţie favorabilă a situaţiei. tre- 
buie să cedeze în faţa datoriei de a scoate cit 
mai grabnic muzica din acest impas. 

O rezolvare a problemei nu poate fi insă 
căutată decit tot în cadrul posibilităţilor ofe- 
rite de stadiul actual de organizare a învă- 
tämintului. Deoarece, practic vorbind, disci- 
plina muzică ocupă în planul de învăţămînt 
un loc restrins la cele 4 clase gimnaziale. 
vom fi obligaţi să utilizăm în schimb în mod 
cît mai judicios timpul afectat activităţii muzi- 
cale din celelalte trepte ale Învățămîntului : 
la preșcolari. în clasele primare si în clasele 
liceale. Prin cuprinderea tuturor treptelor s-ar 
putea concepe un sistem de educaţie muzicală 
unitar. bazat pe realităţile concrete ale invätä- 
mintului și perfecţionat prin înlăturarea lacu- 
nelor vechiului sistem de învăţare a muzicii. 


CERINŢELE DE BAZĂ ALE UNUI SISTEM 
EFICIENT DE EDUCAȚIE MUZICALĂ 


a) Educaţia muzicală trebuie să fie continuă, 
pe tot timpul școlarizării. de la virsta presco- 
lară pînă la ultima etapă liceală. 

b) Pentru fiecare treaptă vor [i găsite forme 
diferite si adecvate. 

c) Sistemul de educaţie muzicală va fi con- 
ceput in asa fel încît asimilarea muzicii să se 
facă ușor și fără eforturi deosebite, constituind 
orecreatie si o delectare estetică în cadrul celor- 
lalte activităţi. În acest scop, educaţia muzicală 
va avea la bază, în toate etapele. muzica vie, 
de la care trebuie să pornească însușirea atit 
a deprinderilor cît și a cunoștințelor muzicale. 

4) Scris-cititul muzical trebuie introdus de 
la începutul ciclului primar, cînd deprinderea 
primelor elemente se insuseste mai ușor şi se 
fixează mai durabil, urmînd ca perfecţionarea 
să se facă apoi pe parcurs. 

e) Partea teoretică va fi mult simplificată, 
redusă la strictul necesar pentru înţelegerea 
muzicii si va fi introdusă treptat. în permanentă 
legătură cu practica artistică, 


ETAPELE EDUCAȚIEI MUZICALE ADAP- 
TATE LA CICLURILE ȘCOLARE 


Muzica este un , limbaj”, ceea ce face ca asi- 
milarea ei să se producă în mod asemănător 
cu cea a unei limbi. Începută la o virstă cît 
mai mică, învățarea muzicii, ca si a unei limbi, 
parcurge o serie de etape. care vor trebui co- 
relate cu diversele trepte ale școlarizării. 

1. etapa întuitivă, corespunzătoare perioadei 
preșcolare ; 

2. etapa scris — cititului muzical elementar, 
abecedarul muzical, în clasele I si II primare; 

3. etapa gramaticii elementare a muzicii, in 
clasele III si IV primare ; 

4. etapa literaturii, istorici si esteticii muzi- 
cale cu abordarea problemelor teoretice nece- 
sare înţelegerii acestora. în clasele VI--VIII si 
prima treaptă a liceului teoretic. 

La acestea se adaugă etapu activităţilor în 
cercurile muzicale (ansamblu — cor. orchestră, 
audiții muzicale) corespunzătoare celei de a 
doua etape a liceelor real-umaniste si ambe- 
lor trepte ale liceelor de specialitate. 

1. Etapa intuitivă, în forma sa exclusivă. va 
fi rezervată - după cum am arătat - perioadei 
preșcolare. Prin audierea și învăţarea unor cin- 
tece, simple sau însoțite de mișcări. jocuri, 
poveşti, scenete, copilul se familiarizeazä cu 
principalele atribute ale muzicii: melodia și 
ritmul. Bineînţeles, etapa aceasta nu este sino- 
nimă cu simpla parcurgere a unui repertoriu 
ales la întîmplare ci trebuie să constituie un 
proces cu o desfăşurare gradată, de la simplu 
la complex. 

Jucăriile si instrumentele muzicale rudimen- 
tare (xilofon. tobitä) pot constitui un ajutor 
util în această etapă. Se pot introduce chiar 
unele figuri. desene sau ilustraţii cu formele 
semnelor muzicale. ca elemente pregătitoare 
ale abecedarului muzical. 

2. Etapa scris-cititului muzical elementar 
(abecedarul muzical) își găseste cel mai potrivit 
loc în primele două clase primare. Pornind de 
la practica muzicală efectuată cu mijloacele ară- 
tate fin etapa intuitivă, — care nu va fi nici- 
decum întreruptă —, înălțimea si durata sune- 
telor unor cîntece învăţate în mod gradat, vor 
putea fi asociate cu semnele muzicale cores- 
punzătoare (in mod direct, fără intervenţia unor 
elemente intermediare care să complice pro- 
cesul asociativ). Prin acest procedeu, scris-ciii- 
tul muzical elementar va fi asimilat la această 
virstă pe nesimţite, fără vreun efort intelectual 
deosebit, ci în cadrul agreabil si recreativ al 
cintecului si al jocului copiilor. 

3. Etapa gramaticii elementare a muzicii va 
fi plasată în clasele III si IV. Ca și etapa pre- 
cedentă, ea va porni de la practica muzicală 
(cîntece la unison și la două voci) care va fi 
asociată de idata aceasta atit cu semne muzi- 
cale cît si cu elemente de gramatică muzicală, 
de utilitate imediată pentru lărgirea scris-citi- 
tului muzical, 


CE 


4. Etapa de asimilare a muzicii prin litera- 
tură, istorie si estetică muzicală cuprinde cla- 
sele V-VIII și prima treaptă a liceelor teore- 
tice. Lucrind cu subiecți care știu deja cînta 
la una și două voci, cunosc scris-cititul și gra- 
matica elementară a muzicii, profesorul va 
avea în vedere următoarele obiective : 


— adincirea etapelor anterioare (practica 
corală, scris — cititul muzical) ; 

— introducerea elevilor în literatura muzi- 
cală universală și românească, dezvoltindu-le 
gustul și orizontul de cultură muzicală ; 

— abordarea unor probleme teoretice, strîns 
legate de înțelegerea literaturii muzicale stu- 
diate. 

Învăţarea teoriei muzicii nu trebuie să fie 
un scop în sine ci un mijloc pentru înțelegerea 
muzicii. „Muzica“ în învățămîntul general nu 
este o disciplină teoretică ci o disciplină de 
cultură, de practică artistică și de educaţie 
estetică. 

Avantajele unui asemenea sistem de educaţie 
muzicală sînt multiple : 

— începe sistematic, la virstele mici, care 
posedă cea mai mare receptivitate și facilitate 
în însuşirea deprinderilor practice muzicale de 
bază, trecînd ușor si la o vîrstă potrivită (cla- 
sele primare) peste etapa considerată atît de 
dificilă, a alfabetizärii muzicale ; 

— pornește de la practica artistică spre teo- 
rie, după cum e și firesc si nu invers ; 

— înzestrează tineretul cu un bagaj adec- 
vat de cultură muzicală ; 

— dezvoltă gustul și dragostea pentru mu- 
zică, pregătind tinerii pentru activităţile din 
cercurile artistice ale ultimelor clase de liceu, 
iar mai tirziu pentru formaţiile de amatori și 
mai ales pentru calitatea de public interesat 
și avizat în viața artistică a ţării. 


PRINCIPALELE SARCINI PENTRU REA- 
LIZAREA UNUI SISTEM PRACTIC ȘI EFI- 
CIENT DE EDUCAȚIE MUZICALĂ 


În acest articol am schiţat doar cadrul unui 
asemenea sistem, a cărui punere la punct cere 
fără îndoială eforturi serioase din partea spe- 


cialistilor. Nu ne îndoim insă de posibilităţile 
pe care le avem, deoarece numeroşi pedagogi 
au manifestat preocupări față de modernizarea 
educaţiei muzicale, au exprimat opinii în acest 
sens iar unii au acumulat chiar o bogată expe- 
rientä pe noile drumuri. 

Rezultatele unui sistem de educație muzicală, 
oricît de perfecţionat ar fi el, depind în ultimă 
instanță de cei care-l aplică. De aceea, 
prezenţa specialistului de muzică este necesară 
pe tot parcursul educației muzicale, de la eta- 
pa prescolarä pînă la ultima clasă de liceu. 
Deoarece numărul existent de profesori de 
muzică nu poate acoperi în prezent cerințele 
unui sistem care coboară pînă la virstele mici, 
urmează ca acest deziderat să se realizeze pe 
încetul, prin trecerea treptată a educaţiei muzi- 
cale din atributia educatoarei și învățătorului 
în cea a profesorului de muzică, special pregă- 
tit în spiritul acestui sistem. 

Programele analitice, repertoriile și manua- 
lele de muzică reprezintă sarcini de primă 
importanţă pentru realizarea noului sistem. 
Simplificarea problemelor teoretice în progra- 
mele analitice, alegerea unui repertoriu acce- 
sibil, valoros și util din punct de vedere di- 
dactic, alcătuirea unor manuale clare, convin- 
gătoare și atrăgătoare, reprezintă tot atitea 
probleme care solicită întreaga măiestrie a pe- 
dagogilor noștri de muzică. Si mai presus de 
toate, realizarea unui abecedar muzical, care 
să-i cucerească pe cei mici, făcîndu-i să devină 
prieteni ai micilor semne aducătoare de cîn- 
tece si de joacă ! Crearea unui abecedar muzi- 
cal adevărat și viabil, ar fi nu numai unul 
dintre cele mai frumoase daruri aduse copiilor 
noștri ci si una dintre cele mai importante 
„fapte de muzică“ în folosul culturii poporului 
nostru. 

Dacă marele Kiriac ar trăi în zilele noastre 
si am putea să-i cerem părerea în privința di- 
rectiei spre care trebuie să se îndrepte educaţia 
muzicală, putem fi siguri că ne-ar răspunde: 

„Soarta muzicii se hotărăşte mai ales la în- 
ceputul școlii“. 


125 DE ANI DE LA NAȘTEREA ILUI 
EMINESCU 


Eminescu si muzica 
de Viorel COSMA 


Dacă prin opera lui Mihai Eminescu literatura 
română a pășit cu fermitate în contextul valorilor 
spirituale universale încă din secolul trecut, în 
schimb cultura muzicală originală a trebuit să as- 
tepte apariţia lui George Enescu, spre a egala de- 
calajul artistic mai întîi în cadrul şcolii naţionale, 
apoi pe plan internaţional. Multă vreme între cei 
doi corifei ai artei si literaturii româneşti cerce- 
tătorii istorici nu au stabilit puncte de legătură. 
Abia după moartea lui Enescu, printre manuscrisele 
autorului lui Oedip s-au descoperit schiţele Sim- 
foniei a V-a al cărei final se întemeiază pe versu- 
rile poemului eminescian Mai am un singur dor: 


De-oi adormi curînd 
În noaptea uitării, 

Să mă duceti tăcind 
La marginea mării... 


Dacă manuscrisul enescian poartă data 1941, „în- 
tilnirea“ lui Enescu cu Eminescu avusese loc cu 
multă vreme înainte (1910—1916). Recent un nou do- 
cument, se pare din deceniul al patrulea al veacului 
XX, surprinde admiraţia fermă a muzicianului față 
de poet. În colecţiile Library of Performing Arts din 
New York se păstrează — într-o formă litografiată 
de către managerul Beckhardt & Macfarlane — car- 
tea de presă a muzicianului român (Press Book — 
Georges Enesco). Realizată sub formă de foi volante 
(fiecare filă fiind consacrată unei creaţii ce urma 
să se execute în S.U.A.) „cartea“ îmbina analiza 
muzicală cu biografia compozitorului si cu unele 
păreri «estetice ale lui Enescu. Astfel se strecoară 
o prețioasă informaţie cu privire da Eminescu, re- 
velatoare pentru sincera preţuire a muzicianului 
față de geniakul ctitor al poeziei româneşti. 

„Discuţia alunecă spre iubita sa Românie si el 
îmi spune că aici in America există o mare igno- 
ranță despre tărimul său natal. Si să nu faci gre- 
şeala pe care a făcut-o cineva — preciza impre- 
sarul — întrebîndu-l dacă există literatură română. 
Desfătătorul sufletelor poate să se aprindă de indig- 
nare la o asemenea eroare... totuşi neintentionata. 
Mai mult ca sigur că ai comis un pas greşit. Vocea 
sa caldă se va înăspri. „Literatură? Desigur că 
există literatură!“ şi apoi va adăuga: „Noi avem 
mulţi scriitori remarcabili. De exemplu, marele nos- 
tru poet Eminescu. Dacă operele sale ar fi traduse 
în engleză v-aţi da seama că este un mare geniu. 
Acesta este Moliere al literaturii noastre... cum as 
putea să-l caracterizez.. ca un satiric. Trebuie să 


ştiţi, subliniază el, că noi avem:un popor educat si 
cultivat“ 2, 

Documentul, străbătut de un sincer patriotism, 
luminează admiraţia lui Enescu faţă de poezia emi- 
nesciană și totodată explică apelul compozitorului 
la versurile sale în Simfonia a V-a. Este poate cel 
mai emotionant moment de fuziune spirituală între 
cei doi făuritori de frumos ai culturii româneşti. 
Și totuşi, așa cum Enescu nu a fost străin de lite- 
ratura română şi de moștenirea genialului poet, nici 
Eminescu nu a ramas în afara muzicii. 

Biografia poetului se împletește permanent cu 
arta sunetelor. Nimic mai tulburător decît crezul 
său de tinereţe atît de plastic exprimat în versurile 
unui prolog de piesă, conceput ca dialog între 
Poet şi Întuneric: 


Voi să ridic palatul la două dulci surori 

La Muzică şi Dramă şi-n dalbe sărbători 

Voi să le-ngîn viața şi-n cupa lor aurie 

Să torn zi și-ntuneric, dureri şi bucurie, 

Să văd trecutu-n viață, să văd româna dramă 
Cum idin 'mormint eroii istoriei îi cheamă ; 

Şi muzica română chemind din munti-n nouri 
Din stelele căzînde, din văile-n ecouri 

Din brazii ce suspină l-a iernii vijelie 

Din fluierul cel jalnic, din buciumu-n cîmpie 
Chemind doina română, a inimelor plingeri 

A sufletului noapte, a dorurilor stingeri 

Si tu vrei ca poetul să fie trecător 

Pe-al ţării sale tòrmuri să n-aibă ce să cinte 
Dar nu-s culori destule în lume să-nveșminte?, 


Pasiunea lui Eminescu pentru muzică a cunoscut 
diferite forme de manifestare, de la tainica admi- 
ratie pentru creaţia clasică si romantică pina la 
muzica pcpularä și lăutărească, de la atitudinea de 
contemplare a amatorului pînă la practicarea me- 
seriei — chiar si numai trecătoare — de cintaret si 
sufleur de vodevil, anitic muzical etc. Prezenta 
constantă a poetului în cercurile muzicale, în 
sălile de concerte şi în teatrele lirice, dar mai ales 
prieteniile sale cu muzicienii epocii, oferă sufici- 
ente argumente pentru ancorarea poetului în lumea 
muzicii, pentru unele răspunsuri fundamentate pe 
date istorice precise privitoare la sursa si esenţa 
muzicalitatii versului eminescian. Dar, să lăsăm do- 
cumentele să puncteze „biografia muzicală“ a po- 
etului. 


EMINESCU — CINTARET ȘI SUFLEUR 
DE VODEVIL, MAESTRU DE COR 


„Regret amarnic că n-am învățat muzica — măr- 
turisea poetul Veronicăi Micle — căci din copilărie, 
mama, care avea un glas fermecät r, intrecindu-se 
cu tata care cînta ca un adevărat artist din flaut, 
descoperise in mine şi o ureche remarcabilă de 


“4 


muzician “4 


Marturia lui Eminescu releva nu atit dragostea 
sinceră pentru muzică, cît aptitudinile înnăscute 
ale poetului pentru arta sunetelor (auz muzical 
deosebit), mediul familial propice muzicii. Dacă 
mama cînta poate ca orice amatcare de frumos mai 
mult din instinct, în schimb tatăl își procurase un 
instrument en vogue la mijlocul secolului trecut în 
societatea românească (să amintim alți ,flautisti* 
amatori si profesionişti Nicolae Filimon, Dimitrie 
Vulpian, Ion Vidu, Constantin Coordoneanu) pe care 
il minuia ca „un adevărat artist“. Aglaie Eminescu, 
sora poetului, era, de asemenea, o bună pianistă. 

În copilărie, Mihai Eminescu a vrut să ia lecții 
de pian cu o doamnă Heller, soția administratorului 
moşiei Balș, pe care o asculta ore întregi sub 
fereastră, cînd timpul liber îi permitea. Nimic nu 
l-a atras însă mai mult decît muzica populară. Ştia 
și cînta multe cîntece fie pentru sufletul lui, fie 
pentru prieteni. Din amintirile unui ţăran din satul 
Călinești, Teofil Boiciuc, aflăm de pildă urmätoa- 
rele : „Înainte să plece într-un rînd la școală, Mihăiţ 
a nost o vinit la Serbauti, la matusa... L-or primit, 
o dormit peste dimineaţă, s-o sculat, in oglindă s-o 
uitat și s-o chieptănat. O ieșit apoi și s-o dus vreme 
lungă ; si înapoindu-se la grajdi, s-o odinit nitel si 
pe urmă o cerut voie să facă scaldă la iaz. Bă- 
trînii numai ce-or zis: Bagă seamă, Mihăiţă, să 
nu te-neci! apoi s-o dat la'notat ocolul iazului, 
cu păr mare peste cap şi pe urmă s-o întors în 
apşoară cu fata-n sus. O ieșit din iaz, s-o șters si 
s-o'mbrăcat, o plecat în pomăt, s-o suit în copaci 
şi-o izvorit sa cînte, vezi zvurlugu'!, cum îi cucu': 


Puiule, 
Puiutule, 
De m-aş duce 


N-as întoarce ; 
Cinti codrului cu drag 
Si-mbuci putregai de fag. 


Dîndu-se jos din pomăt, s-o înălțat pe zidu 
curții si o-nceput să se plimbe cu părul vilvoi.. 
Batrinii l-cr dus la poartă si cu pnivirea pe drumul 
craiesii, l-or petrecut pinnu s-o zărit. O plecat 
suierind si nu s-o mai uitat in loc“? 

Despre „glasul dulce“ al tinărului Eminescu si 
despre felul cum cînta, mai ales melodiile popu- 
Jane, se păstrează încă suficiente mărturii. Cunos- 
cutul folclorist Gheorghe T. Kirileanu nitase „de 
la Cucoana Tincuta (Vartic), femeia cu care trăia 
IL Creangă, unde Eminescu se ducea adesea de 
mînca si petrecea, jucind concina cu Creangă“, 
următoarele : „Eminescu cinta frumos cîntece popu- 
lare si avea un glas dulce de-ti dădeai si cămaşa 
să-l ascuti.. Mai ales îi plăcea să cînte „Frunză 
verde Baraboi | Durduleană, hăi !“ 6, 

Se pare că glasul lui Eminescu a incintat chiar pe 
specialiști, fiindcă tenorul de reputaţie artistică Con- 
stantin Bărcănescu ne-a transmis o măgulitoare și 
totodată revelantä apreciere in Fintina Blanduziei, 
3—10 decembrie 1889: „O voce mică, dar dulce 
si mlădioasă. Cuvintele erau spuse cu o expresiune 
si cu un accent de care ar fi fost gelos cel mai 
mare cîntăreţ“?. Așadar, ceea ce atrăgea la Emi- 
nescu era în primul rînd muzicalitatea, farmecul 
înnăscut al poetului de a împrumuta frazării me- 
lodice sentiment, culoare, viaţă particulară. 

Două mărturii ale unor prieteni aprcpiati com- 
pletează cu noi elemente această trăsătură muzicală 
a lui Eminescu. „Avea un glas profund, muzical, 
umbrit într-o surdină dulce, misterioasă, care dădea 
cuvintelor lui o vibrare particulară, ca si cum ve- 
neau de departe, dintr-o lume necunoscută nouă“ — 
nota Alexandru Vlahuţă în Amintirile sale". lar 
bucovineanul Teodor V. Stefanelli, redînd prezenţa 
poetului la spectacolele trupei Tardini — Vlădicescu 
în 1864 la Cernăuţi, remarca: „Sta nemișcat, cu 
privirea aţintită asupra actorilor, ca si cînd ar fi 
voit să soarbă toată acţiunea și frumoasele melodii 
cîntate de dinsii si se supăra grozav dacă careva 
din colegi îl stingherea prin întrebări sau observaţii. 
Îl supăra mult si aplauzul zgomotos din teatru, 
pentru că în aceste aplauze se pierdeau multe fraze 
si melodii ale artiştilor“. După spectacole, tinerii 
spectatori se întreceau în reluarea cupletelor prin- 
cipale: „Intrase o boală între noi — îşi amintea 
T.V. Stefanelli — a repeta cintece și fraze din 
teatru ; a «face» poezii și a scrie chiar piese de 
teatru pe care le arätam pe intrecute unul altuia“%. 
Iar istoricul teatral Ioan Massoff completează : „Între 
acte, în pauze, el repeta anumite replici si fre- 
dona melodiile cintate de actori“. 

Ci ncluzia care se desprinde în urma acestor ates- 
tări autentice ni se pare limpede: Eminescu dis- 
punea de un auz muzical excepţional, de o memorie 
artistică surprinzătoare şi de un glas capabil să 
emotioneze auditorii prin expresivitatea unică a 
interpretării, Şi-a cultivat poetul aceste virtuţi mu- 
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Concert pe scena Teatrului National 

din București. Desen de Carol Popp 

de Szalhmury, Pe verso se află men- 

Hunea : „În public M. Eminescu“, 
(Vezi p. 9) 
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Pe lingă Plopii fără sof.. 
Casa din Iași a Veronicăi Micle. 


Şcolar fiind, Eminescu a cunoscut piesele si cin- 
tecele comediilor lui V. Alecsandri Millo director, 
Iorgu de la Sadagura, Rusaliile în satul lui Cre- 
mene, Zgircitul risipitor. Apoi, la virsta de 15—16 
ani a fost sufleur si actor în trupa Tardini — Vlă- 
dicescu. Astfel a cunoscut vodevilurile, melodra- 
mele și piesele cu muzică Nunta țărănească, Cinel- 
Cinel, Florin si Florica, Bătălia de la Călugăreni, 
Doi morţi vii, Doi ţărani şi cinci cîrlani, Radu Ca- 
lomfirescu etc, 

Contactul lui Eminescu cu trupa condusă de 
Alexandru Vlădicescu a avut un rol covirsitor ; în 
orchestra ansamblului se aflau vestifii violonisti S. si B. 
Lemisch, instrumentisti virtuosi ai Teatrului National 
din Iaşi pe vremea lui Alexandru Flechtenmacher 
(1846—1848), remarcabili lăutari ai epocii. Într-un 
artic:1 pe marginea spectacolelor susținute la Cer- 
nauti (1865), Alecu Hurmuzachi sublinia valoarea 
repertoriului national al formației fraţilor Lemisch, 
fapt care sugerează sursa principală de aprofundare 
a fondului popular deținut de Eminescu: „Acest 
orchestru al fraților Lemesi, fiind foarte bun, şi-au 
dobindit curind numele meritat ; ca in adevăr, el 
esecuteazä prea bine, în toată originalitatea lor, cin- 
ticele nationale vechi si nouă (precum se-ntelege 
şi orice alte piese de musică străine). Am fi dorit 
numai ca D-lui (concert-maestrul Veniamin Lemisch 
— nn) să fi arenjat mai multe din acele pentru 
orchestru, ca să le schimbe ceva mai des. Am 
văzut însă cu deosebită multämire cît pe deplin 
au pătruns D.D. Lemeşi, si anume DI. Veniamin 
Lemesi, spiritul si știe a repreduce caracterul mu- 
sicei române, lucru care are destul pret acum, cînd 
numerul renumitilor vechi lăutari scade pe toată 
ziua, cînd, după faimosul Barbu din Iași, si aici la 
noi, badea Niculaiu [Picu] de la Suceava, astă toam- 
nò: S-au închinat cu cântecul / Ca codrul cu frea- 
mătul“ t, 

Așadar, Eminescu a avut prilejul să se întilnească 
în trupa lui Alex. Vlădicescu cu cei mai buni là- 
utari ai epocii, contemporanii și descendenţii lui 
Barbu Lăutaru si Niculae Picu, deținătorii unui 
fond de cîntece populare de reală valoare artistică, 
încît o confruntare amănunțită a manuscrisului emi- 
nescian nr. 2262 (Citeva irmoase ce se cîntă la masă; 
Cintece de lume din jumătatea întîia a secolului) 
cu repertoriul fraţilor Lemisch nu ar fi decit pasi- 
cnanită si poate revelatoare. În orice caz, melodia 
atît de des fredonata de Eminescu Frunză verde 
de piperiu a figurat precis în repertoriul lăutarilor 
Niculae Picu, Veniamin Lemisch și Grigore Vindireu. 

Nu mai putin interesantă a fost experiența mu- 
zicală ciştigată de genialul poet în cadrul trupei lui 
Iorgu Caragiale (1867—1868), unde — cum spunea 
Mite Kremnitz, prietena lui Eminescu — era „aci 
actor, aci poet dramatic, aci regizor, aci sufleur“. 
Repertoriul muzical al lui Iorgu Caragiale a cu- 
prins pe lîngă vodevilurile 33.333 de franci, ingim- 
fata plăpumăreasă, Nenorocirile unui băiat frumos, 
Jianul Haiducul, „comedia în două acte amestecată 
cu cîntece“ Doi dascăli pricopsiti, Duelistul, Baba 
Hirca si o serie de sansonete-comice ca Aspirant la 
deputätie, Revizorul fără leafă, Chiriţă bäcanul, Vo- 
iajorul, cintecelul-comic Robul ete., Cantoneta Pă- 


catele unui corist care a constituit — după expresa 
lui Joan Massoff „calul de bätaic al lui Iorgu 
Caragiale“ poartă însemnările sufleurului Eminescu 
„privitoare la ridicarea si coborirea cortinei, la pa- 
uze, numerotarea ariilor si altele“. Este limpede deci, 
că poetul a deţinut toate intervenţiile muzicale din 
amintita cantoneta, la fel cum „actorul Emilescu“ 
(după gresita ortografiere a lui Iorgu Caragiale) a 
„interpretat“ şi celelalte vodeviluri. După moda epocii, 
partituriie muzicale conţineau nu numai stimele ori- 
ginale ale lui Flechtenmacher, Wachmann sau Wiest, 
ci si o mulțime de cîntece lăutăreşti din repertoriul 
curent al saloanelor societății timpului. 

În stagiunea următoare, Eminescu a trecut in 
trupa lui Mihail Pascaly, ansamblu de mare pres- 
tigiu artistic prin intermediul căruia a întreprins 
turnee în Banat si Transilvania, dar mai ales a 
urcat — la recomandarea directorului — pe scena 
Teatrului cel Mare din București. Actor și sufleur, 
poetul a tălmăcit o nouă serie de vodeviluri si 
piese cu muzică, printre care Piatra din casă, iar la 
Teatrul National Paraponisitul, Un trintor cît zece, 
Piatra din casă, Cucoana Chiriţa, Barbu Lautarul!3. 

Prezenţa lui Eminescu în cadrul trupei Teatrului 
National, i-a înlesnit participarea si la concertele 
extraordinare care aveau loc periodic în incinta pri- 
mei scene a țării. Astfel, entuziasmat de recitalurile 
cintäretei Carlotta Patti, sora celebrei Adelina, 
din zilele de 23 si 25 martie 1869 la Bucureşti, 
Eminescu a scris versurile poeziei La o artistăti. 

Este greu să nu ni-l imaginăm pe tînărul poet 
pasionat după muzică în afara cercului artistic de 
la Teatrul National din 1869, unde se intilnea aproa- 
pe zilnic cu Alexandru Flechtenmacher, Ludwig 
Wiest, N. I. Voinescu, Fr. Schipek, Constantin Di- 
mitrescu, Fr. Ferlendis, Matei Millo, Maria Flech- 
tenmacher ş.a. 

Dar în trupa lui Mihail Pascaly (1869) poetul a 
îndeplinit și funcţia de maestru de cor: „Eminescu 
ne examina libretul, textul pieselor, fiindcă noi — 
își aminteau tinerii coristi ai comediei Rusaliile in 
satu! lui Cremene de V. Alecsandri — melodia o 
prindeam mai uşor decit textul. Era el, Eminescu, 
elegant acuma, dar si mai elegant ştia să ne ci- 
tească cuvintele cîntărilor noastre“. Se pare că 
turneul injghebat la repezeală prin cîteva oraşe si 
tirguri din Moldova gi Bucovina, a oferit prilejul 
poetului să-și exercite talentul muzical, Eminescu 
stăpînind desigur pe dinafară muzica pieselor lui 
Mihail Pascaly, precum şi facultatea oricărui sufleur 
muzical de a da indicaţiile de intrare, măsură, rit- 
mică etc. tinerilor coristi. 

Deşi sumar schițate legăturile de tinerețe ale lui 
Eminescu cu muzica, totuşi ele definesc înclinarea 
certă, aptitudinile, pasiunea şi chiar profesarea mu- 
zicii, dincolo de limitele unui simplu amator. inar- 
mat cu o primă serie de deprinderi muzicale, cu 
un mestesug dobindit prin intermediul practicii ar- 
tistice, Eminescu a trecut — o dată cu studiile la 
Viena (1870—1872) — la lărgirea orizontului muzi- 
cal, la o sistematică educaţie estetică, la o superi- 
oară cultură muzicală, 


EMINESCU ȘI MAREA MUZICĂ 


Poposit în capitala muzicii europene, Viena, Mihai 
Eminescu a fost implicit atras de colegii săi de la 
societatea România Jună în cercurile artistice cele 
mai înalte: Opera imperială, Musikverein, recita- 
lurile şi concertele extraordinare ale oaspeților stră- 
ini, grădina Obermayer, seratele muzicale ale socie- 
tätilor literar-artistice studențești. „Întotdeauna mer- 
geam la teatru si mai cu seamă la Burgtheater si 
la Opera imperială, mai cu seamă la operele cla- 
sice“ — îşi amintea prietenul său de cameră, Sa- 
moil Isopescu !6. 

Este greu de refăcut repertoriul pe care poetul 
l-a urmărit la Viena. Citeva bilete de operă şi con- 
certe, unele programe de sală, păstrate la Biblioteca 
Academiei R.S.R., oferă o serie de indicaţii. Același 
Samoil Isopescu preciza ca l-a însoțit pe Eminescu 
la Faust de Gounod, la Fidelio de Beethoven, la 
concertele de la Musikverein, O însemnare pe ma- 
nuscrisul nr. 2287, f. 70, ne comunică părerea poe- 
tului despre opera Fidelio si mai ales despre infir- 
mul titan: „Cînd priveşti cite o fizionomie ciudată 
îţi vine in sine întrebarea: oare cum dracu'o fi 
gindind acest om — ba lipsa unuia din cele cinci 
simțuri, chiar venind mai tirziu, modifică radical 
lumea cugetării. Aşa Beethoven compune opera Fi- 
delio după ce uitase de mult natura vocii omului... 
el scrie muzică pentru voci cum crede el c-ar tre- 
bui să fie si te trezesti față c-o operă care ti se 
pare că fuge dinaintea ochilor, c-ai privio cu bi- 
noclul întors“ 17. 

Observatia lui Eminescu că în opera Fidelio Beet- 
hoven „uitase de mult natura vocii“, pornea de la 
acel simbure de adevăr acceptat de mulți muzico- 
logi si azi: țesătura vocală a operei avea certe 
virtuţi instrumentale, Ar fi greşit însă, a-i atribui 
poetului o părere negativă 'asupra creației beetho- 
veniene. Iată o altă însemnare de pe manuscrisul 
nr. 2290, f. 7: „Ce respect trebuie să avem aşadar 
înaintea bogăției spirituala a lui Michelangelo, 
Goethe, Beethoven s.a., cînd gîndim cît de însemnate 
sînt deja cele ce ei au dat la lumină, care nu re- 
prezintă decit necomplet totalitatea spirituală a celor 
oameni... Tot din cauza asta, fiindcă fiecare om de 
artă nu-i decît un fragment dintr-o nemărginită co- 
moară spirituală, se explică si împrejurarea că 
poeţi si artiști sînt foarte rar mulţumiţi cu pro- 
priile lor opere“ 18, 

Se pare că la Viena, Eminescu a asistat si la 
reprezentarea operelor Maeștrii cîntăreţi din Nürn- 
berg de Richard Wagner, Profetul de Giacomo Me- 
yerbeer, fără a fi exclusă prezența poetului la unele 
spectacole de operetă susținute la Theater an der 
Wien (unii cercetători mergind chiar mai departe 
cu presupunerile si făcîndu-l martor la concertul 
dirijat de Richard Wagner în 1872). Un lucru este 
cant : Eminescu a cunoscut bine scrierile lui Richard 
Wagner si unele opere au exercitat o influenţă bine- 
făcătoare asupra creaţiei sale. D. Murăraşcu si Iulia 
Schwartz au atras atenţia asupra similitudinilor unor 
pagini wagneriene si eminesciene. „Într-o versiune 
din 1879 a Odei în metru antic — remarca Iulia 
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Schwartz in studiul Poetul si Wagner — există o 
prezentare a lui Wustan care reflectă cunoașterea 
de către Eminescu a tetralogiei Inelul Nibelungilor : 
„Sau din nord etern îmi venea suflarea / vint si 
viscol greu, purtător de gheaţă / Si de reci zăpezi 
ca gîndirea tristă a zeului Wustan“!9, 

La grădina si restaurantul Obermayer din Viena, 
Eminescu a avut prilejul — după mărturiile priete- 
nului Vasile Gherasim — să asculte deseori capela 
fraţilor Johann si Eduard Strauss”. Ultimul a sta- 
tornicit constante legături cu cercul studențesc Romd- 
nia Jună, cînd pe vremea şederii lui Ciprian Porum- 
bescu în capitala imperiului habsburgic (1879—1880) 
a participat la balurile tinerilor români, executindu-i 
chiar lucrările autorului Baladei. „Noi cei ce-l ştiam 
din timpul petrecut la Viena — mărturisea lon Sla- 
vici despre Eminescu — nu putem să ni-l aducem 
aminte, fără să-l vedem in gindul nostru mergind in 
frunte (la manifestările societății  România-Jună) 
cintind si indemnind pe alții să cînte“?i. 
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Violonistul Toma Micheru 


În cercul artistic al acestor tineri studenţi, Emi- 
nescu a legat o trainică prietenie cu un confrate din 
Botoșani : violonistul şi compozitorul Toma Micheru 
(1848—1892). Se pare că prin intermediul colegului 
său de aleasă cultură muzicală, poetul a pătruns cu 
adevărat în lumea „marii muzici“. Virtuos de an- 
vergură (a ajuns concert-maestru al Societăţii Fi- 
larmonica Română din București), interpret de mul- 
tilaterală pregătire clasică (deţinea in repertoriul 
permanent paginile fundamentale din catalogul uni- 
versal, fiind — se pare — primul interpret român 
care a prezentat Sonata Kreutzer de Beethoven la 
Ateneul Român), Toma Micheru l-a iniţiat pe Emi- 
nescu în muzica de cameră. Se păstrează printre ma- 
nuscrisele poetului programe susținute de colegul 
său violonist, precum și însemnări pe marginea re- 
citalurilor?, 


Printre discipolii „vienezi“ de la România Jună, 
Toma Micheru se bucura de o veritabilă faimă ar- 
tisticä, dovadă scrisoarea din 25 aprilie 1872, expe- 
diată de Ion Slavici lui Iacob Negruzzi : „Avem aici 
la Viena un violonist; cintă foarte bine; lumea-l 
ascultă cu sete. Mai deunăzi era un toiu deosebit 
în sală în care el începe a cînta. „Frate Micheru 
— îi zic eu — nu vezi cum că nimeni nu ascultă !“ 
„Acum cînt numai pentru plăcerea mea !* răspunse... 
Și toti tăcură să-l asculte, fiindcă nicicind nu a 
cîntat atît de frumos, ca atuncea“2, 

Insistenfa lui Slavici pe lingă animatorii vieţii 
muzicale ieșene, în frunte cu Jacob Negruzzi, con- 
tinuă cu scrisoarea din 13 iulie 1872, prilejuită de 
sosirea violonistului în patrie: „Un amic al meu, 
Toma Micheru, elev la Conservatorul de aici face 
zilele acestea o călătorie prin Iaşi; știind cum ca 
sinteti iubitori ai muzicii, am crezut cum că vă 
procurez o plăcere — rugindu-l ca să vă cerceteze... 
El va sosi la lasi cam in 15—20 l.c. Vi-l recomand, 
Slavici“24, 

In vara anului 1872, Eminescu si Micheru se aflau 
împreună la Botoșani. Atunci s-a pus la cale pa- 
tetica intervenție a poetului pe lîngă Titu Maio- 
rescu, omul atit de influent în lumea politică 
şi culturală a epocii, spre a fi ajutat material co- 
legul-violonist în vederea continuării studiilor la Vi- 
ena : 


Botoșani, în august 1872 


Stimatul meu domn ! 


Nu voi să zic, cum că tînărul ce va aduce această 
scrisoare este un Rubinstein ; privirea mea în această 
privință este modestă si las la aprecierea d-voastre 
dacă este și corectă. Zic, că germenii unui talent 
asemenea celui numit sînt potenti si în D-nul Toma 
Micher, nu după părerea mea, a cărei minimă va- 
loare sînt cel dintii care o recunosc, ci după aceea 
a însuși profesorilor săi de la Conservatorul din 
Viena. Ramine ca timpul şi spațiul, aceste ursitori 
a tuturor germenilor aruncați de mîna naturii, să-i 
ducă la o dezvoltare pozitivă ori negativă. Dar 
timpul nostru sîntem noi şi calitatea socială (o vor- 
bă nouă) a spaţiului în care trăim, atirnä asemenea 
de noi, deşi noi înşine — din nefericire — nu 
atîrnäm de la noi. Vreau să zic, că societatea in 
care sîntem nevoiţi a trăi, rezultat al unor ante- 
cedente, pe care ea n-a fost desigur stăpină, nu 
este de natură a încuraja talente și poate și mai 
putin decît orice — talente muzicale, Astfel dez- 
voltarea negativă ajunge de ordine; un talent mu- 
zical ajunge de a ilustra grădinile şi berăriile, un 
pictor ajunge portretist, un poet jurnalist, ceea ce 
veţi concede că e lucru cel mai prost din lume. 
Nu mă lupt cu fatalitatea în fenomenologia ei ge- 
nerală, dar poate că în cutare ori cutare caz con- 
cret totuși să fie cu putinţă o îndreptare a ei, 
mai ales cînd aceasta se prezintă oarecum de la 
sine. Cu un cuvînt: spre a-și putea urma studiile 
Micher s-a decis a da concerte cu piese studiate 
cu profesorul său din Conservatoriu şi dacă suc- 
cesul celor dintii atirnă de la talentul și abilitatea 


executorului, cele din urmă. nu reușesc decit cu con- 
cursul binevoitor al iubitorilor artei. 

Pentru că în nsemenea caz asigurări asupra per- 
soanei concertistului sînt necesari, eu nu mă sfiesc 
de a le da în marginile cunoștinței mele. Caracte- 
rul său privat e în senz convenţional cel puţin 
asupra a orice critică, talentul său firesc e necon- 
testabil si d-voastră care sinteti un critic mult mai 
competent în asemenea materie, v-aţi putea crea 
ușor ocaziunea de a afla pe cale privată dacă tina- 
rul merită încurajarea d-voastră. O serată a Junimei 
de es. ar putea deveni si mai delicioasă cu con- 
cursul său. 

Cît despre latura materialistă — cea mai spi- 
noasă atît a întregului lucru, cît și a scrisorii — 
ea isi are doua parti cam  binișor deosebite, in 
privirea cărora nu mă tem că protectiunea d-voas- 
tră mu i-ar putea fi intrucitva de folos. Aceste 
două părţi sînt : localul și biletele. 

Localul va fi cred sala Conservatorului şi dacă 
cunoștințele d-voastre cu personalul acestui institut 
îi vor putea fi de folos, sper ca veţi binevoi a-l 
angaja în cazul de faţă. Cît despre bilete — casa 
este numai o masă de lemn — poate fi indife- 
rentă si adesea crudă in desertäciunea sa; iar 
agentul ce le desface, este simpatia asemănată mai 
dinainte în iubitorii artelor. 

Să mă repet puţin. Nu vă rog pentru o protecţie 
necondiționată, nu, vasăzică pentru un om nedemn 
de ea. Cum am spus, veţi putea cerca pe cale pri- 
vată demonul care trăiește în acest om, după păre- 
rea mea un demon viguros si ammonic mai cu 
seamă. Restul va fi o consecvență care poate 
chiar d-voastre vă va fi, de nu ușor, cel putin nu 
ingrat, de îndeplinit, 

Veţi găsi poate cum că această epistolă e cam 
lungă pentru o recomandare, dar veţi concede — 
şi o veţi cam trebui — cum că asemenea epistolă 
rămîne totdeauna spinoasă si dacă nu o acopăr 
cu roze, atunci cel putin cu vorbe: vorbele multe 
acopăr temerile multe din care unele ating chiar 
lipsa de indreptatire, cu care va adresez aceste 
știri încărcate. Dar in sfîrşit: habent sua fata 
libelii. Si le vor avea si aceste însușiri, pe care 
le închei asigurîndu-vă de respectul meu şi rămîn 
al domniei voastre supus. 


M. Eminescu”. 


Ecoul scrisorii s-a materializat în suma de 1000 
lei aprobată de Titu Maiorescu ca bursă de studii. 
Peste cinci ani însă, fostul ministru al Instruc- 
tiunii Publice a fost acţionat în judecată (12 mar- 
tie 1877) pentru risipă si deturnare de bani pu- 
blici. Mult trebuie că a suferit Eminescu văzind 
cît de , pretuiti“ erau tinerii artiști de real talent 
de către guvernele „partidelor istorice“, mai ales 
că Toma Micheru suferea de o boală incurabilă 
care l-a doborit la virsta de 42 ani. 

Reveniti în Bucureşti, Eminescu si Micheru au 
continuat să participe la viaţa muzicală a Ca- 
pitalei. Prietenia poetului cu Ludwig Wiest, concert- 
maestrul orchestrei Societății Filarmonica Română, 
participarea la recitalul lui Pablo de Sarasate, 
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nu pot fi străine de compania lui Eminescu cu 
violonistul Toma Micheru. 

Ajuns în cadrul redacției ziarului Timpul, postul 
a legat amicitie strinsă cu melomanul-dramaturg 
Ion Luca Caragiale, vecinul de casă al compozi- 
torului George Stephänescu (scriitorul locuia pe 
strada Pitar Mosi nr. 4, iar compozitorul la nr. 6). 
În cadrul seratelor muzicale de miercuri seara, Emi- 
nescu a poposit — însoțit de barit:nul Dumitru 
Pepovici-Bayreutn — în salonul artistic al lui George 
Stephănescu spre a-și asculta versurile transpuse pe 
muzică de către fondatorul Operei Române. „Sint 
însă unsprezece bucăţi scrise cu o pertectă colora- 
fiune de maestrul G. Stephanescu si cîntate adesea 
de d. Popovici, directorul Censervatorului de mu- 
zică, pe vremea cînd punea toată simtirea sa în 
interpretarea liedurilor. Melodiile acestea, ale ma- 
estrului Stephănescu, pentru versul sugestiv al lui 
Eminescu, îi plăceau foarte mult si a făcut tot ce 
i-a stat în putinţă spre a le cînta marelui poet. 
Eminescu a venit într-o zi împreună cu d. Popovici 
la maestrul Stephanescu si a ascultat toate melo- 
diile pe care autorul și interpretul le-au cîntat în 
această intimitate cu cea mai delicată simtire, Emi- 
nescu, slăbit de boală, nu mai înțelegea mult din 
ceea ce se petrecea in jurul lui, dar mișcat adînc, 
cerea mereu să i se repete unele bucăţi și asculta 
cu privirile pierdute gi din cînd în cînd cu cite o 
lacrimă in ochi“%, Asa s-a înfinipat o fructu asa 


apropiere sufletească — din păcate mult prea tirzie, 
fiindcă în scurtă vreme poetul s-a internat si apoi 
a murit — între Eminescu si George Stephănescu, 


compozitorul centinuînd să scrie inspiratele sale pa- 
gini muzicale pe versurile nemuritoare: Lasè-ji lu- 
mea ta uitată, Si dacă ramuri bat în geam, Somno- 
roase păsărele, Kamadeva, Pe lingă plopii fără sot, 
De ce nu-mi vii? etc, 
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Vestea morţii lui Eminescu l-a afectat profund pe 
colegul său de tinereţe Toma Micheru. „S-a prăbușit 
bunul meu frate, s-a risipit in n'aplea nemiscata 
a vesniciei. Pling cu lacrimi amare pierderea lui 
Mihai. Plinge în tăcerea ei vioara, plingem amindoi 
fără simtire, după tine“? — ar fi spus violonistul, 
într-o manieră cam romantică si patetică, celor din 
jurul său. | 

Dacä la Bucuresti salonul lui George Stephänescu, 
al pianistei Maria Taban, precum si sala Aleneului 
Român ii ofereau prilejul unui permanent contact 
cu „marea muzică“, nu mai putin fructuoase se 
pare că au fost contingentele lui Eminescu cu cercul 
muzical al societăţii Junimea din lasi, dar mai ales 
cu mediul muzical al Veronicăi Micle. Poetă cu vă- 
dite preocupări artistice încă din tinereţe, Veronica 
Micle a cîntat la pian (chiar în public, la Junimea), 
a jucat pe Violeta din Traviata de Giuseppe Verdi”, 
a acompaniat-o deseori pe fiica sa Valeria Nilda — 
primadona de operă, cu veleitati de carieră lirică 
internațională — pare-se în prezenţa lui Eminescu, 
fiind nelipsita de la seratele muzicale din casa 
istoricului A. D. Xenopol”, Iar dacă ar fi să dam 
crezare mărturiilor cam îndoielnice — cum le-a 
calificat istoria literară — ale lui Octav Minar, 
atunci nu puține pagini muzicale din creaţia lui 
Fr. Chopin au răsunat în lungile seri petrecute de 
Eminescu în casa profesorului universitar Ștefan 
Micle”, 

În lipsa documentelor revelatoare, desigur că este 
dificil a reface peisajul muzical al lui Eminescu 
în ultimii ani ai vieții, mai ales după despărțirea 
sa de Veronica Micle și stabilirea definitivă la Bucu- 
reşti. Dar tot atît de adevărat rămîne faptul că 
prezența Veronicäi la spectacolele extraordinare ale 
Elenei Teodorini pe scena Teatrului National în mav- 
tie 1886, precum şi poezia dedicată marii cintarete 
în seara reprezentatici (facilitind probabil colabo- 
varea fiicei sale cu primadona craioveancä) con: 
stituie semnele unei prezențe bucureștene cate au 
avut ecou în sufletul räväsit de boală al lui Emi- 
nescu. Iată acel „omagiu“ poetic adresat „Domni- 
soarei Elena Teodorini, cantatrice celebră“ : 


Lumea toată se întreabă: 
În frumoasa ta cunună 
Pentr-un firisor de iarbă 
Mai e loc unde să-l pună? 


Dar eu știu că nu mai este, 
Arta, zîna vieții tale, 

Îţi aşterne ca-n poveste 
Numai flori în a ta cale. 


Lasă dară pin-la tine 

Să ajungă versul meu, 

E un cânt pe coarde line 
Mult mai slab decit al tău; 


Însă ţi-l vor spune tare 
Sufletele cele multe, 

Cu ce foc şi admirare 
Vin pe tine să te-asculte! 


Veronica Micle?, 


Mediul artistic frecventat de Veronica Micle la 
Iaşi si Bucureşti, preocuparea constantă de a-i 
asigura Valeriei Nilda educaţia muzicală corespun- 
zătoare unei cariere profesioniste, fără îndoială că 
. s-au rasfrint si asupra omului pe care l-a adorat 
si l-a dorit mereu în preajma sa. Eminescu a res- 
pirat din plin atmosfera muzicală a casei Micle, 
fiindcă — asa cum spunea lon Slavici — „prin toate 
fibrele lui cîntau natura si iubirea, pădurea si iz- 
voarele, păsările si astrele. Cinta pînă si masa lui 
de brad, iar el cînta scriind“%, 


EMINESCU ȘI FOLCLORUL 


in ziua de 15 august 1871, Eminescu însoţit de 
lon Slavici, A. D. Xenopol, Mihail Kogălniceanu, 
Grigore Tocilescu, G. Dem. Teodorescu, C. Istrati, 
Cipnian Porumbescu și alţii a participat la Serbarea 
de la Putna, moment ce avea să se înscrie — după 
propria sa expresie — ca „piatra de hotar ce des- 
parte pe planul istoriei un viitor nefericit de un viitor 
frumos“33. După masa festivă, în mijlocul hcrei ce 
s-a încins pe pajistea mănăstinii, taraful condus ce 
vestitul Grigore Vindireu a făcut demonstraţie de 
virtuozitate, spre uimirea tuturor participanţilor. În 
entuziasmul general, Ciprian Porumbescu a cerut vi- 
oara lui Chi Grigori, preluind conducerea celor 
30 de lăutari. „Ciprian cîntă în strigătele de bucurie 
ale tuturor celor ce faţă, iar după ce sfirsi hora, 
alergă la tatăl său si îi zise cu nespusă mulţumire 
sufletească: „Tată, am cîntat României întregi“. 

Scena l-a urmărit desigur tot atit de mult pe Emi- 
nescu, cît si pe infläcäratul compozitor, viitor sim- 
patizant al României June de la Viena. Dar poate 
că şi mai mult l-a atras pe poet repertoriul acestui 
staroste al lăutarilor bucovineni, cu neuitatele bi 
lade despre Stefan cel Mare. Într-o introducere la 
anecdotele populare adunate de E. Baican, redac- 
torul ziarului Timpul (Mihai Eminescu) însera ur- 
mätoarea notă: ,Cronicele noastre, descrierea din 
vremea lui Matei Basarab, făcută de diaconul Paul 
de Aleppo, scriitorii poloni mărturisesc că la mesele 
Domnilor Basarabi si Musatini se cinta si se glu- 
mea mult. Astfel bunăoară, cintecul dezgropat : 


Ștefan, Ștefan, Domn cel Mare, 
Seamăn pe lume nu are... 


se cînta unisono de către toţi mesenii. Bufonii isi 
făceau mendrele, zicîndu-i lui Vodă „măi vere“ : 
Curțile domneşti erau pline de cimpoiasi, ospetele 
țineau cite douăsprezece ceasuri in sir şi-n această 
viață pentru care Miron Vodă Barnovschi zicea că 
„e dulce Domnia în Moldova“, răsuna numai din 
cînd în cînd buciumul räsboinic chemind Vrancea si 
Cimpulungul, Soroca si Tigheciul, Tara de sus si 
Tara de jos sub cei doi vornici, ce comandau aripele 
împotriva dușmanului. Pe cai, cărora le ziceau: 


Asterne-te drumului 
Ca și iarba cîmpului 
La suflarea vântului“ %5. 


Folclorui la atras pe Eminescu — asa cum an 
arătat si in capitolul precedent — de-a lungul în- 
tregii sale vieţi. Şi-a notat multe cîntece lăutăreşti 
(dovadă si acel manuscris, intitulat Citeva irmoase, 
ce se cîntă la masă. Cintece de lume din jumătatea 
întiia a secolului) fie după colecţii care circulau in 
manuscrise (după cum precizează însuşi p etu — 
„Extrase dintr-un manuscris cu cintece“) şi tipări- 
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Citeva irmoase... M. Eminescu 
turi (Anton Pann), fie culese direct de la trubadurii 
populari. Despre intilnirile lui Eminescu cu lăutarii 
aminteşte si seful de muzică militară Oscar Pursch 
într-un articol publicat în 1909, în revista Ramuri. 


Versuri de cea mai autentică factură anacreontică 
lăutărească se intilneau adesea printre notițele sale. 
Iată un cîntec în stilul mahalalei : 


Astăzi sînt setos de forme, 
Urmdresc aprins cu ochii 
Îmcrețirea trădătoare 

A subtirei tale rochii, 
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Gărgăuni prin cap îmi umblă, 
Iară unu-i dintre multi, 
Subsuorii să-i văd brațul 

Si piciorul tău desculf.% 


Din repertoriul lăutăresc Eminescu a publicat in 
Curierul de Iași (1876) vreo cîteva cîntece care de- 
monstrează stăpînirea unui vast bagaj de melodii 
ţigăneşti. lată doar patru mostre, citate de poet in 
amintitul articol : 


Cit-ti țara si lumea 
Nu-i nevastă ca și-a mea... 
sau 


Să rămân vițel minzat 
Lingă cei ce s-o-nsurat 

Că bărbaţii au femei 

Doar nu m-or lăsa să piei. 


sau 


Pentru ochi ca murele 
Ocolii pădurile... 


încheind cu tipicul cîntec de mahala: 


Cine dracu-a cunoscut 
Grădină fără cărări 
Drugoste fără mustrări, 
Grădină fără pirleaz 
Dragoste făr-de necaz..3. 


Manuscris în chirilică de cîntece populare 
nești după care şi-a notat M. Eminescu unele 
Populare. 


româ- 
texte 
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Atit de bine stăpinea Eminescu cîntecul popular 
încât isi permitea să ,dialogheze“ cu iubita sa Ve- 
ronica Micle în cel mai autentic stil folcloric. Por- 
nind de la modelul unei doine de dragoste: 


Cine-n lume s-a afla 

Pe noi a ne despreuna ? 
Iaca dealul s-o aflat 

Pe noi ne-au despreunat.. 


Eminescu prelucrează textul popular — după cum 
a remarcat cercetătorul Augustin Z. N. Pop — într-o 
spinituală poezie de despărţire adresată iubitei sale: 


Ne-ntrebam, mindrufa mea, 
Cine-n lume s-ar afla 

Pe noi a ne despreuna? 
Iaca dealul s-au aflat 

Pe noi ne-au despreunat... 


Ceva mai mult: identificarea lui Eminescu cu fol- 
clomul mergea atît de departe încît era capabil să 
scrie versuri în stil popular, greu de separat de 
modelul original : 


Alei, dragă, alei, mică, 
Rea depărtare ne strică, 
Viața trece, frunza pică 
Nu ne-alegem cu nimicä. 


Alei, mică, alei, dragă 
la vezi frunza cea pribeagă 
Şi-mi privește viata-ntreagà 


Asa cum arăta Augustin Z. N. Pop, versurile de 
mai sus se transformau uneori într-o ţintă precisă, 
ironizindu-si pînă și iubita: 

Alei, Veronică dragă, 

Uite frunza cea pribeagă 
E ca viața noastră-ntreagă ; 
Alei, dulce Veronică, 
Despărțirea rău ne strică 
Viața trece, frunza pică. 


Eminescu studiase si aprofundase melosul popular, 
nu intimplator vensul său atît de muzical fiind 
expresia tocmai a meditatiei indelungi asupra fol- 
clorului, ,Farmecul cintecului popular — nota in 
manuscrisul nr. 2291, f. 20, în limba germană — 
consistă în faptul că el dă sentimentului si gîndirii 
expresia cea mai scurtă, lăsînd la o parte ceea ce-i 
neesential ; el este asa de exclusiv limbă a senti- 
mentului încît pentru a-l exprima, pe cît posibil 
vioi, renunţă cu totul la regularitatea rimei, o înlo- 
cuieste în voie cu asonanta, amestecă şiruri neri- 
mate, construiește versul cu totul nesilit, alegind 
totdeauna cuvintul cel mai simplu“, Si în finalul 
cugetării Eminescu spera că adeväratii creatori vor 
ști a se „bucura de băutura de aur, limpede, inmi- 
resmata a cintecului mostru popular si nu vor avea 
nevoie de portocale si de zahăr“fi pentru a o indulci. 

Nu ne poate scapa apropierea ideii eminesciene 
(folclorul este o „limbă a sentimentului“) de expre- 
sia similară enunțată de George Enescu in bine- 
cunoscutele-i cuvinte din discursul de recepţie la 
Academia Română (1933): „Muzica este un grai in 
care s-oglindesc, fără posibilitate de prefăcătorie, 
însuşirile psihice ale omului, ale popzarelor“. 


Eminescu patrunsese folclorul pînă la esentele cele 
mai pure, luase contact direct atît cu creaţia auten- 
tică țărănească (pe timpul cît a fost revizor școlar), 
cit mai ales cu cea lăutărească. Poate că nici unii 
muzicieni profesionişti nu au beneficiat de „întil- 
nirile“ revelatoare ale poetului cu marii trubaduri 
ai epocii (fraţii Lemisch, Grigore Vindireu), Nu ne 
mai poate surprinde aşadar, faptul că Eminescu 
„cînta doine din Ardeal“? la cercul România Li- 
beră sau la Societatea România Jună cu o rară 
autenticitate, că dispunea de un farmec particular 
cînd intona cîntecul Frunză verde de piper sau cu- 
pletul Eu sînt Barbu Lăutarul / Starostele şi cob- 
zarul %, după cum se pare că era neîntrecut in 
tălmăcirea folclorului țărănesc. 

Către sfirsitul vieţii prezența lui Eminescu in me- 
diul lăutăresc căpătase și o nuanță de interes per- 
sonal : versurile sale începuseră să circule pe muzică, 
Capelmaestrul Oscar Pursch relatează în revista Ra- 
muri (1909) dezamăgirea totală a poetului cînd și-a 
ascultat o dată poezia De ce nu-mi vii“. Probabil 
că autorul exprimîndu-şi nemulțumirea în cercurile 
artistice, criticul G. Ibrăileanu a reacţionat brutal 
afirmind în 1919 cu prilejul unor Însemnări literare: 
„Muzică prin fond ca si prin formă, poezia lui Emi- 
nescu nu mai are nevoie de nici o melodie, si cu atît 
mai putin de cele care circulă“. Este limpede că 
exigentul critic literar ieșean se referea la trans- 
punerile lăutărești ocazionale, deformate si printr-o 
interpretare lipsită de gust, fiindcă altfel greu vom 
accepta aprecierea negativă în fața remarcabilelor 


pagini muzicale semnate de Gheorghe Dima, Guilelm 
Sorban, Enrico Mezzetti, George Stephănescu, Tudor 
Flondor, Gheorghe Scheletti, Eduard Caudella șa. 


După cum se ştie, însuși Eminescu admirase inspi- 
ratele lieduri ale lui George Stephănescu! Totuşi 
nu poate scăpa atenţiei amănuntul semnificativ pen- 
tru unele poezii (de pildă, Mai am un singur dor) 
că linia melodică devenise „de origine populară“ 
(după afirmaţia compozitorului Constantin E. Pe- 
trescu) încă din secolul al XIX-lea. 

Devenit epitaf sonor, varianta cântecului Mai am 
un singur dor a răsunat în versiunea pentru cor 
bărbătesc si solo de tenor realizată de George I. Mu- 


gur — la inmormintarea lui Eminescu. „Carul mor- 
tuar a străbătut Calea Moşilor, apoi Calea Serban- 
Vodă ; cînd a urcat dealul spre Bellu — notează 


istoriograful Ioan Massoff — s-a desprins dintre co- 
risti vestitul în vremea lui tenor Constantin Băr- 
cănescu, amic al poetului, elev de Conservator în 
vremea cînd Eminescu se afla la Teatrul Naţional, 
și a cîntat, acompaniat de cor, Mai am un singur 
dor“45, 


ad 
Bi jenn dn 
i 


Nu a fost singurul gest spontan de preţuire din 
partea muzicienilor epocii în clipele ultime ale po- 
etului, O chitanţă semnată de Eminescu si datată 
„Botoşani, 7 februarie 1888“ confirma primirea su- 
mei de 175 lei trimişi din Constanţa de pe urma 
unui concert de binefacere, iniţiat se pare de cu- 
noscutul sansonetist de la Grădina Union, I. D. Io- 
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nescu%. Din Botoşani soseau veşti similare, mărturii 
de cinstire ale unor interpreți entuziaşti care sus- 
țineau recitaluri muzicale de ajutorare a poetului 
suferind : pianista si cîintäreata socialistă Margareta 
C. Jecu de pildă, oferise întreaga sumă a unui ccn- 
cert pentru alinarea chinurilor lui Eminescu”. Din 
păcate, eforturile tuturor nu au salvat viața celui 
mai de seamă poet român care a murit în zorii 
zilei de 16 iunie 1889 în sanatoriul Caritatea din 
București. 

Pînă în clipa despărțirii, Eminescu a rămas în- 
fratit cu muzica ce părea că va străbate „zidurile 
reci“ ale mormintului : 


Si cînd se va întoarce pămîntul în pământ, 
Au cine o să știe de unde-s, cine sînt? 
Cîntări tinguitoare prin zidurile reci 
Cersi-vor pentru mine repaosul de veci... 


EMINESCU CRITIC MUZICAL, 


Pentru cei care nu cunosc proza eminesciană sub- 
titlul acestui capitol i-ar putea surprinde. Dar pentru 
cine va parcurge articolele din Curierul de lasi si 
Timpul, însemnările personale și corespondenţa lui 
Eminescu, va descifra o preocupare constantă și o 
certă vocaţie pentru critica muzicală. 

Eminescu a luat condeiul presei în mînă spre a 
sluji cronica dramatică. Cum pe vremea sa teatrul 
făcea casă bună cu muzica (baza repertoriului liric 
original din secolul trecut constituindu-l vodevilul), 
poetul a comentat şi lucrările Urâta satului, Juditha 
și Olofern, Jianul, Visul Dochiei etc. De aci a 
trecut la consemnarea concertelor (Pablo de Sara- 
sate), la recenzarea si prefatarea colecțiilor de fol- 
clor. 

Eminescu a meditat profund la problemele muzi- 
cii, mărturie stind numeroasele sale însemnări păs- 
trate în manuscrise. El acorda artei sonore un loc 
preponderent în cultură. „Muzica este totuși încă 
aceea dintre arti care stă mai aproape de cultură: 
toate celelalte, artele plastice și poesia, nu au mai 
mult raport cu cultura, ca perfecţionarea reciprocă 
a personalității decît oricare altă chemare de viaţă, 
care, dacă e amăsurată individualitätii mai mult 
decît oricare alta, ea o si va aduce la maturitataa 
cea mai înaltă și la cea mai bogată manifesta- 
tiune“.,4 

Preocupat de educația omului prin muzică, Emi- 
nescu  combătea aspectele exterioare de instruc- 
tie artistică (cum ar fi de pildă, moda pianului la 
fete, instrument „devenit endemic“ sau „parolă ge- 
nerală“ la sfîrşitul secolului XIX). Poetul pretuia 
— după propria-i experiență — muzica vocală în 
dauna celei instrumentale, deoarece participarea 
totală a omului la actul creaţiei, modela sufletul, 
personalitatea umană. ,Cintarea se apropie mai mult 
de arta proprie ce tinteste la crearea unui op ce 
există pentru sine si deosebit de persoană — re- 
marca în articolul Cultură și știință ; însă totuși ea-i 
esenţial conținută în cercul personalităţii, se arată 
ca o manifestatiune numai a propriului organism si 
descopere pe lîngă frumuseţea exterioară a tonului 
încă și aceea a unei mișcări interne. Cu totul deo- 
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sebită de aceasta e muzica ca manevrare a unui 
instrument; aceasta se află (în) afară de personali- 
tate şi nu (se) naşte sunetul propriu, ci unul strein, 
si sccpul nu-i de-a descoperi o frumuseţe perso- 
nalä, ci una artistică [...] pe cînd de ex. cintecul 
natural cel mai simplu si cel mai fără artă e-n 
stare de a exprima viața cea mai intimă a sufle- 
tului“, 

Condeiul criticului muzical Eminescu a fost des- 
tul de aspru atunci cînd ia trebuit să acuze socie- 
tatea epocii dezinteresată de valorile artistice natio- 
nale, cînd repertoriul original a fost sacrificat în 
faţa piesuletelor străine sau a locaiizărilor sui gene- 
ris, „Arta este senină şi vecinică. Dramele lui Sha- 
kespeare si comediile lui Molière se vor putea repre- 
zenta şi peste mii de 'ani și vor fi ascultate cu ace- 
lași viu interes, căci pasiunile omenești vor rămîne 
în veci aceleași. Dar a pune pe scenă împrejurări 
si oameni care azi sînt, pentru a nu mai fi mine, 
înseamnă a da unui institut de cultură sufletească 
caracterul frivol al unui café-chantant“.? 

Glasul său s-a ridicat ferm împotriva cekr care 
confectionau vodeviluri de tipul Visul Dochiei (,ta- 
rara lungă de declamatii asupra lui Ștefan, Mircea, 
Mihai Viteazul, care se sfirseste prin defilare de 
dorobanţi si vinatori“) sau localizau piese străine, 
confectionindu-le o haină românească ridicolă : „Iei 
o scriere frantuzeasca, stergi titlul si serii altul, 
ştergi numele autorului şi pui pe al tău. Apoi des- 
chizi cartea. Unde vezi Jean, pui Toader, unde 
vezi Ana, pui Safta şi s-a mintuit, ești deja autor. 
Îți mai'rămîne s-o pui pe r:mânește — pentru care 
treabă rogi pe un prieten — gi opul e gata, Bună 
glorie — si nu-i scumpä“.50 

Un articol'de o rară violență a publicat Eminescu 
în apărarea violonistului Ludwig Wiest, valorosul 
concert-maestru al Societăţii Filarmonica Română: 
„Wiest trebuia s-aibă soarta mai tuturor oameni- 
lor de talent, trebuia să cadă şi el victima acelei 
conjuratii eterne a mulitätilcr invidioase, a nerozilor 
răi, a neputinciosilor de minte, a capetelor inerte, 
ce prigoneste fără omenie, fără milă si fără ruşine 
pe omul care se distinge prin merit propriu și a 
cărui existenţă le stă ca un ghimpe în sufletul lor 
sec şi netrebnic“ st 

Pagini de reală căldură sufletească a inserat Emi- 
nescu despre reprezentanții cei mai de seamă ai 
școlii noastre muzicale, despre ctitorii culturii roma- 
neşti de la mijlocul secolului trecut. ,Wachmann- 
tatăl era unul din acei muzicanți plini de talent si 
de reminiscente, care în vremea lui scutura ariile 
din mînică încît o mulțime de operete din reper- 
tariul vechi al teatrului bucureștean îi datoresc lui 
origina lor. Cu toate că operetele acele sînt foarte 
plăcute, astăzi nu se mai aude aproape nimic de ele. 
Amintim numai pentru cine le va fi văzut, feertile : 
Fata aerului, Lumea pe dos, vodevilul Cine vrea 
poate si altele multe din şirul cărora e asemenea 
Judita si Olofern“.5 Ultimul pasaj ne sugerează fără 
îndoială participarea poetului la unele spectacole. 

Despre corifeul muzical al creaţiei originale, Ale- 
xandru Flechtenmacher, atît de bine cunoscut în 
repertoriul pe care fie că l-a jucat, fie că „l-a suflat“ 
în trupele lui Vlădicescu, Caragiale şi Pascally, poe- 


tul păstrează o umbră de regret că talentul excep- 
tional al compozitorului nu şi-a aflat texte si librete 
la înălțimea capacităţii sale artistice. „Ariile d-lui 
Flechtenmacher sînt frumsase, dar le trebuia un 
libret de operetă și se ştie, că un libret nu face nici 
cînd pretenția de a fi o scriere dramatică. Arta mu- 
zicală e prea însemnată in sine pentru a face con- 
cesii piesei“ 53 

În sfirsit, despre Eduard Caudella — muzicianul 
multilateral al vieţii artistice ieșene — Eminescu 
a scris cu entuziasm, pretuindu-l atit ca interpret, 
cît mai ales ca merituos compozitor: „În anul acesta 
orchestra a fost in mare parte compusă din profe- 
sorti Şcoalei noastre de muzică și dirijată de 
D. E. Caudella. Vodeviluri si operete au fost deci 
executate cu multă preciziune atît din partea cîntă- 
retilor, cît si din partea orchestrei. D. Caudella este 
un muzicant de talent atît în execuţie (ca violonist) 
cit si în compoziţiile sale, cari nu sînt lipsite de 
farmec. Atit melodramele cît si cele mai multe arii 
de vodeviluri au fost compoziţii ale Domniei sale“.54 


Schitele autografe ale Simfoniei a V-a de George 
Enescu, al cărei final foloseşte versurile lui Eminescu. 


Prima schiță „canadiană“ a lui George Enescu la 
Simfonia a V-a, 


Eminescu a iubit sincer muzica adevărată, creaţia 
clasică, capodoperele literaturii muzicale universale. 
Marii interpreţi l-au emoţionat adînc și condeiul 
său a lăsat în urmă-i pilde de sensibilitate, A sufe- 
rit realmente cînd publicul bucureştean nu a omorat 
prin prezența sa, de pildă, concertul lui Pablo de 
Sarasate, așa cum merita acest virtuos de talie 
internaţională (mărturie vie şi scrisoarea din 21 fe- 
bruarie 1882 adresată Veronicăi Micle). Eminescu 
sesizase — în absența discului — caracterul perisa- 
bil al artei intenpretative, indemnindu-si cititorii sa 
nu ocolească concertele, venitabile unicate in cazul 
marilor artiști. „Aceşti artiști exeoutori — scria des- 
pre Pablo de Sarasate — duc cu sine tot farmecul 
cu care natura i-a înzestrat într-un moment de extra- 


ordinară liberalitate. Deodată cu ducerea lor, ei ne 
iau ce ne-au dat, läsindu-me numai părerea de rău 


că nu-i mai putem asculta. Ei sînt despotii în repu- 
blica artelor! De pe chipurile marmurilor antice 
putem. avea copii în ipsos, de pe tablourile lui 
Rafael fotografii si gravure, operele maestrilor com- 
pozitori le putem avea si ne putem imprieteni cu 
ei mai bine decit cu cunoscutii si rudele, dar acești 
artiști al căror geniu consistă în priceperea adîncă 
şi in executiunea măiastră a creatiunilor muzicale, 
aceştia ridică inainte-ne o lume proprie, numai a 
lor si după ce ne-au îngînat un ceas în acea lume, 


ei o duc cu sine“.55 
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Ne oprim aici. Criticul muzical Eminescu a slujit 
— cu pasiunea fierbinte a omului de condei avi- 
zat — arta românească si in general cultura nafio- 
nală.5 Afinitatea sa pentru lumea sunetelor nu a 
rămas fără ecou in opera poetică. „Toată arta lui 
Eminescu — scria cu recun: scuta-i competență Geor- 
ge Călinescu în Istoria literaturii române — stă în 
a preface ideile în muzică şi metafore“. Rădăcinile 
adinc înfipte în tezaurul creaţiei populare și culte 
au împrumutat versului său valențe încă neatinse in 
poetica românească. „M-a izbit, m-a tulburat muzi- 
calitatea versului eminescian, Cel care a scris Sara 
pe deal nu este numai un poet. Este în acelaşi timp 
un mare compozitor. Eminescu — remarca istoricul 
literar si tălmăcitorul său, Iuri Kojevnikov — face 
dim cuvinte muzică si din muzică, sens“.57 

Acesta rămine secretul ecoului (pînă azi neegala! 
de vreun alt poet) operei lui Eminescu în muzica 
românească, subiect pasionant pentru o cercetare 
viitoare a muzicologiei noastre. 


NOTE 


'. Vancea, Zeno, Simjfoniile a IV-a si a V-a de 


George Enescu. in: Muzica, București, 10, nr. l. 
1966, p. 24—26. 

2 „The talk may turn to his beloved Roumania 
and he will say that here in America he finds 
a dense ignorance of his native land. And do not 
make the mistake, as one caller did, of asking whe 
ther there is a Roumanian literature. The friendiiest 
ot souls may be roused to indignation by such a 
slur.. howerer unintentional. Supposing, though that 
you do commit this faux pas. His gentle voice will 
grow severe: „Literature! Of course there is litera- 
ture !* And he will add: „We have many distingui- 
sned writers. For instance, tehere is our greatest 
poet Eminescu. If his works were translated inio 
English vou would see that he is a very great genius. 
He is tne Moliére of our literature... how do you 
call him ?.. a satirist. You must know», he will 
insist, “that We are a cultured and educated people”. 
În : Press Book — Georges Enesco, Management. 
Beckhardt & Macfarlane, Inc, Fisk Building, New 
York City. Stirea ne-a fost transmisă de tinäva 
cerzetatoare lancea Staicovici, căreia îi aducem mul- 
tumiri. 

% Manuscrisul nr. 2254, f. 85, fond Eminescu. Bi- 
blioteca Acad. R.S. România, secția manuscrise. 

t Cosma Viorel. Expoziția „Eminescu în lumea mu- 
zici“, in: Steagul Roşu, București, 16. nr. 4662, 
16 iunie 1964, p. 3. 

5, Pop, Augustin Z.N. Eminescu la Călinești.. in: 
Tribuna, Ciuj, 8, nr. 23 (383), 4 iunie 1964, p. fi. 

“ Pop, Augustin Z.N. Trei note. Despre Eminescu, 
În : Cronica, Iaşi, 10, nr. 2 (467), 10 ianuarie 1975, p. 7. 

“. Massoff, loan. Eminescu și teatrul. București, Ed. 
pentru literatură, 1964, p. 22—23. 

* Slavici, Ioan. Amintiri, 1924, p. 26 ; apud Massoff 
Ioan op. cit. p. 22. 

9 Stefanelli, Tudor V. Amintiri despre Eminescu. 
Bucureşti, Inst. de arte grafice C. Sfetea, 1914, p. 42. 
„Dacă eşiam între acte prin coridoarele teatrului, 
atuncea Eminescu tredona melodiile auzite pe scenă. 
sau repeta fraze din piesa reprezentată. Îmi aduc 
aminte că la o astfel de ocazie, după ce fredonase o 
melodie, se oprise deodată drept înaintea unui stu- 
dent, cunoscut al său, și-i zise brusc în faţă fraza 
auzită în acea seară pe scenă: „ah! ești un las si 
te voiu pälmui“ !. „Vedeam piese patriotice natio- 
nale, auziam o limbă frumoasă si cintece bine exe- 
cutate, si astfel ne indeletniciam si noi în declami- 
tiuni si ne insufletiam din piesele alcătuite din 
istoria trecutului nostru“. 


10, Massoff, Ioan, op. cit., p. 30 si p. 37. 
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li Hurmuzachi, Alecu, Teatrul Naţional in Cer- 
năuţi. În: Foaea Sotietätii pentru literatura şi cul- 
tura română în Bucovina. Cernăuţi, nr. 1, 1865, p. 68. 

!2. Massoff, loan. Eminescu gi teatrul, op. cit, 
p. 195—196. 

“ Massott, Ioan, op. cit, p. 81—82. 

«4. Perpessicius. Carlotta Patti sau una din ,artis- 
te“. În: Revista Fundațiilor, Bucureşti, 1 iulie 
1939, p. 66. 

!Y. Massoff, Ican, op. cit, p. 90—91. 

“. Isopescu, Samoil. Momente din viața lui M. 
Eminescu. in: Adevărul literar şi artistic, București, 
15 aprilie 1923. 

17, Mihai Eminescu. Despre cultură si artă. Ediţie 
îngrijită de D. Irimia. lasi, Junimea, 1970, p. 40. 

t, Massott, Ioan. Eminescu gi teatrul, op. cil, 
p. 187. 

" Schwartz, Iulia. Eminesciana. Poetul si Wagner. 
in : Luceafărul, București, il aprilie 1970, p. 6. 

“ Gherasim, Vasile. Eminescu la Viena. in: Juni- 
mea literară, 1923, p. 374—375. 

“L Aloman, N. Eminescu si muzica, in: Luceafărul, 
Bucuresti, 7, nr. 12(145), 6 iunie 1964, p. 10. Teodor 
Stelanelli ne descrie astiel atmosfera de la Roma- 
nia — Jună (p. 75): „Şedinţele sociale se ţineau 
totdeauna într-un restaurant si erau menite a întări 
legăturile de prietenie între studenți si a dezvolta 
gustul pentru limbă, muzică, declamatiune si cin- 
tarea românească. Erau deci un fel de serate muzi- 
cale-declamatorii. Dar tot începutul e greu si de 
aceea si aceste serate erau adese plicticoase dacă nu 
ne cinta medicinistul loan Hosanu frumoasele sale 
doine ardelenesti şi dacă nu ne zicea din vioară 
medicinistul ©. Blasianu sau vonservatoristul Th. 
Micheru”. 

2, „În colecţia de programe a Academiei se pas- 
trează afişele unor concerte de răsunet, pe contra- 
pagina cărora Eminescu nota elogios talentul priete- 
nului său. Astfel de concerte sint cele de la lasi, 
datate 23 februarie si 6 martie 1876. precum si con- 
certul extraordinar din seara zilei de 22 martie 1877 
care a avut loc în Sala Palatului Administrativ şi 
care a cuprins execuţia la vioară a unor lucrări 
remarcabile de Spohr, Beethoven, Chopin, cînd Toma 
Micheru a fost acompaniat de profesorul său, compo- 
zitorul Eduard Caudella. La acsste concerte, Emi- 
nescu a fost nelipsit“. Florian, lon V. Violonistul 
Toma Micheru, prietenul lui Eminescu. În: Metalur- 
gistul, Ploieşti 12. nr. 478, 25 februarie 1967, p. 2. 

=». Birou, Venturia. Un prieten al lui Eminescu, 
violonistul Thomita Micheru, la Timişoara. in: Stu- 
dii si cercetări de istoriu artei, Bucureşti, nr. 2, 
1966, p. 164. 

#, Birou. Venturia, op. cit, p. 164. 

3 DE Studii si documente literare. Bucureşti, 
Vol. 3. p. 117—119; apud Birou, Venturia, op. cit. 
p. 164—165. 

“. Eminescu în muzică. În: Rampa, Bucureşti, 1, 
nr. 1, 16 octombrie 1911. 

3. Florian, lon, V. Violonistul Toma Micheru, 
prietenul lui Eminescu, on. cit. p. 2. 

2, La festivalurile scolare, Veronica se arăta „ca 
o artistă desävirsitä* încît directorul unei trupe ita- 
liene. abătută pe la Jasi, după ce a văzut-o interpre- 
tînd pe Violeta în Traviata i-a propus un angajament : 
„îmbrăcată într-o rochie albă dinsa aparu pe mica 
scenă cu un aer majestuos şi încrezător în succesui 
vocii sale“. Apud Massoft, Ioan. Eminescu si teatrui, 
Gp. cit. p. 211. 

“ Informatie de la prof. univ. Augustin Z.N. Pop. 

30 Deşi neverosimilă in amănuntele ei, totuşi seri- 
soarea comunicată de Octav Minar in 1939 poate 
sugera unele cercetări viitoare, fapt pentru care 9 
reproducem : „Concertul intim pe care l-ai dat aseară 
a avut asupra mea o mare înrăurire sufletească. 
Muzica întotdeauna mă predispune spre a visare 
creiatoare. Dar compoziţiile lui Chopin m-au trans- 
format cu desăvirşire. Credeam la un moment dat 
că plutesc în sferele divine ale nemurirei dumne- 
zeesti. Era beţia inteligenței care îmi subjugase 
sufletul indemnindu-l să armonizeze întreaga mea 
ființă. Numai pianul tău, minunată perlare a dege- 


telor albe, dădeau această irealizare. Clarul de lună 
in noaptea aceia sfintă unde stelele sclipeau tintuind 
nemärginirea, îmi producea satisfacţii pe care nu 
le-am avut niciodată în blestemata mea viaţă. Regret 
amarnic că n-am învățat muzica, căci din copilarie 
mama, care avea un glas fermecător, întrecindu-se 
cu tata care cînta ca un adevărat artist din flaut, 
descoperise în mine o ureche remarcabilă de muzician. 
fmi amintesc că stăteam ceasuri întregi sub fereas- 
tra M-me Heller soţia administratorului moşiei lui 
Balș, care cînta din piano. Tata de mulie ori m-a 
descoperit acolo, şi era vorba în casă, vazind pa- 
siunea mea pentru muzică, ca dinsa să-mi deie 
lecţii. Nenorocirea mea, zodie fatalista, soții Heller 
au părăsit Moidova stabilindu-se în Viena. Ascul- 
tind Nocturnele, m-am convins că Chopin ar fi scris 
poezii tot atît de geniale ca şi aceste compoziţii. 
Există însă un raport între inspirația muzicală si 
inspiraţia poetică. Nu poţi să fii mare compozitor 
dacă nu posezi amîndouă însușirile. Pianul ramine 
instrumentul care poate sa frazeze sufletul in 
nuanţe sclipitoare, producind senzaţii tot atît de plă- 
cute ca şi armonia ritmică a unei poezii“, v. Minar, 
Octav. Crăciun muzical cu Eminescu — Veronica şi 
Chopin. În: Universul, București, nr. 354, 25 de- 
cembrie 1939, p. 25. 

“L Pop, Augustin Z.N. Mărturii. Eminescu — Ve- 
ronica Micle. Ed. Il-a revăzută. București, Ed. tine- 
retului, 1969, p. 163. 

“. Aloman, N. Eminescu si muzica, On. cit, p. 10. 

“5, Scrisoarea lui Eminescu, M. si Pamfil Dan cätr 
D. Britianu din Cernăuţi 3/15 august 1871. in: To- 
routiu, N. Studii şi documente literare, Vol. 4, 
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CREAȚII 


Opera „Interogatoriul din zori“ 
de Doru Popovici 


de Grigore CONSTANTINESCU 


Există în creaţia componistică a lui Doru 
Popovici o constantă orientare spre tematica 
militantă, larg abordată de-a lungul unor lu- 
crări de diverse genuri, de la cel al simfoniei 
(Simfonia I-a, dedicată Doftanei, Simfonia a II-a 
„Spielberg“) la cel al liedului (ciclul Patru 
cîntece antirăzboinice, pe versurile lui Nico- 
lae Labiş, Balada lui Iancu pe versuri de Dom- 
nica Filimon) sau al cantatei (Porumbeii mor- 
ţii pe versuri de Ion Pilat, Noapte de August 
pe versuri de Mihu Dragomir). Neîndoios însă, 
în domeniul muzicii pentru teatru, această te- 
matică apare cel mai pregnant în dezbaterea 
ideilor si modalitatea de realizare. De la abor- 
darea ideii de libertate a acţiunii si infruntare 
a destinului (opera Prometeu, op. 13 după 
drama lui Victor Eftimiu, 1958) la confrunta- 
rea eroică în faţa oprimärii inchizitoriale (ope- 
ra Mariana Pineda, op 28, după Federico Gar- 
cia Lorca, 1966) această tematică isi găseşte 
noi ipostaze prin care Doru Popovici anali- 
zează în esenţă forța credinței omului în cauza 
căreia i-a dedicat întreaga existenţă. Cu ultima 
sa creație, destinată teatrului — opera într-un 
act Interogutoriul din zori, op. 47*) — com- 
pozitorul continuă această tematică, într-o 
analiză si mai profundă a aceleiaşi problema- 
tici. Libretul lui Victor Birlădeanu ii oferă, 
prin maxima economie a expunerii conflictu- 
lui, condiţiile optime ale esentializärii dezba- 
terii ideii la datele componente — două per- 
sonaje ce se înfruntă în momentul limită ce 
precede execuţia capitală : Procurorul, care a 
pronunţat sentinţa de condamnare la moarte, 
si comunistul lon I. Jon care, în ultimele clipe 
ale vieţii, este cel ce rostește adevărata sen- 
tinta prin care viitorul omenirii va înlătura 
fără milă negura asupririi si exploatării. lată 
de altfel ce mărturisea Doru Popovici cu pri- 
lejul primei audiții a noii sale lucrări, expli- 
cînd elementele de dramaturgie şi realizare 
muzicală care au stat la baza elaborării ope- 
rei: „În această compoziţie puternic ancorată 
în realitatea incandescentă a zilelor noastre, 
comunistul Ion I. lon întruntă curajos lumea 
uriciunii reprezentată de Procurorul care îl va 
condamna pentru crima de înaltă trădare. lon 
I. Ton alege moartea si refuză cu o tărie gra- 
nitică să-şi trădeze idealul identificat cu sem- 
nificatia sublimă a cuvîntului Libertate. Am 
încercat ca, dincolo de înţelepciunea și erois- 
mul său, să-i reliefez și o tainică duiosie uma- 
na legată de dragostea pentru fiul său și soția 
sa, Maria. Limbajul utilizat continuă tradiţia 
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muzicii româneşti de un colorit modal, cultivat 
în trecut de Anton Pann, Kiriac, Sabin Drăgoi 
sau Paul Constantinescu. Nu lipsesc nici rezo- 
nantele unor imnuri arhaice sau ale unor im- 
nuri bizantine, transfigurate. Bineînţeles că 
m-am străduit să utilizez, integrîndu-le orga- 
nic, şi mijloace de expresie mai noi, contem- 
porane, ca totalul cromatic, fascicolele sonore, 
polimodalismul, o mare asimetrie ritmică la 
care se adaugă elemente de polifonie primitivă 
medievală. Importantă mi se pare tendinţa atît 
a libretistului, colegul meu Victor Birlădeanu 
cît si a semnatarului acestor rînduri, de a ac- 
centua faptul în virtutea căruia există ceva 
mai puternic decît lumea tiraniei sau a rău- 
lui, lumea binelui, lumea poporului nostru, 
lumea unui fierbinte umanism. Sau, parafra- 
zindu-l pe Avram Iancu, îmi vine a spune că 
mai presus decit virsta este neamul nostru cel 
fără de vîrstă ca muntele, ca soarele, ca apa.“ 

Ca si în Mariana Pineda, Doru Popovici isi 
edifică arhitectonica dramaturgiei muzicale pe 
succesiunea unor secvenţe ce realizează o sin- 
teză între formele simfonice si cele specifice 
operei. Fără a forța limitele cerute de speci- 
Ticul acţiunii teatrale, aceste secvenţe se asam- 
blează într-o suită de momente de sine stă- 
tătoare, ale căror proporţii se amplifică pe mă- 
sura. desfăşurării dramei. Unitatea este dată de 
organicitatea limbajului ; progresia tensiunii 
rezultă din creşterea ponderii temporale a fie- 
cărei secvenţe, în urma acordării unui spațiu 
mai larg dezbaterii ideilor, reprezentate muzi- 
cal prin teme caracteristice. Apartenența la 
formele simfonice o recunoaștem în structura 
mare a momentelor componente — Preludiul, 
o temă cu variatiuni polifonice, Scena I-a, un 
lied strofic in forma de „Barr“, Scena a I-a 
o liberă desfăşurare de Rondo-Sonată. Trans- 
ferul spre operă este determinat de utilizarea 
consecventă a dialogului voce-ordhesträ, de 
cuplarea în momentele tensionate a glasului cu 
ansamblul instrumental, precum și de apela- 
rea majoritară la procedeul recitativului ario- 
so pe care sînt gravate, asemenea unor celule 
de esenţă, motivele tematice reprezentative. 
De asemenea, opțiunea pentru o anumită cu- 
loare de registruri vocale — bariton si bas — 
contribuie la o maximă sobrietate a discursu- 
lui, potentind reliefarea expresivă prin cint a 
celor două personaje. În acest sens este inte- 
resant de remarcat că Doru Popovici nu preia 
în scriitura vocală trăsături stilistice rezultate 
din vasta sa experienţă în genul transpunerilor 
muzicale ale liedului, ci preferă o revizuire 
originală a posibilităţilor oferite de maniera 
specilică operei, chiar cu riscul de a atinge 
uneori, fără epigonism, vecinătatea verismului 
italian. Este, cred, o opţiune salutară pentru 


*) Prima audiție a operei a avut loc in concertul 
Orchestrei de Studio a Radicteleviziunii, dirijat de 
Carol Litvin, la 6 februarie 1975, avind ca solisti pe 
Octav Enigaresou (Procurorul) si Gheorghe Crăsnaru 
(Ion I. Ion). 


a se evita monotonia si excesul declamatoric 
cameral, în favoarea unei generozitäti melo- 
dice prin care întotdeauna opera și-a adjude- 
cat accesibilitatea în fața marelui public. Pen- 
tru Doru Popovici, orientarea aceasta în pri- 
vinta realizării de ansamblu a operei cores- 
punde si modului în care a rezolvat proble- 
mele libretului, considerat un caz particular 
ce reprezintă o epocă, lărgindu-i ecoul dincolo 
de argumentul anecdotic spre semnificaţia 
umanistă a unor asemenea confruntări de-a 
lungul istoriei omenirii. O asemenea interpre- 
tare, îndelung supusă meditatiei creatorului, 
validează tematica la nivelul dramaturgiei spe- 
cifice genului, cu evidente șanse de comuni- 
care a ideilor în faţa unui public oricît de 
divers, fără a solicita o prealabilă documentare 
privind particularitätile istorice ale conflictu- 
lui. Prin aceasta, Interogatoriul din zori de- 
vine realmente al treilea moment al „trilogiei 
omului“, punctind asemenea unei concluzii 
problemele cuprinse în Prometeu și Mariana 
Pineda. 

Preludiul operei, spre deosebire de restul 
lucrării, a fost gîndit numai pentru orchestră 
de coarde, poate pentru a stabili si ca propor- 
tie sonoră, nu numai ca dimensiune, o primă 
treaptă a lucrării. Procedeul expunerii tema- 
tice si al celor trei variatiuni apelează la o vi- 
ziune de ansamblu, totalizind esența melodică 
în centrul Preludiului. Primul enunţ este la- 
conic, vioara solo intonînd un element melodic 
cvasiimprovizatoric, reluat apoi cu un acompa- 
niament de formule ostinate. Spaţiul sonor su- 
gerează din primele secvenţe eterofonia cîn- 
tului popular, împletită treptat cu îmbinarea 
polifonică a vocilor ce se adaugă. După prima 
variatiune ce continuă parcă expoziţia treptată 
a temei, cea de a doua oferă un spațiu mai 
larg dezvoltării motivelor, prilejuind si aluzii 
intervalice recunoscute apoi, pe parcursul lu- 
crării, ca apartinind melodicii din sfera expre- 
sivă a lui Ion I. Ion. De-abia a treia variatiune 
prezintă complet desenul tematic într-un cînt 
imitativ (viorile 1 si coardele grave) însoţit de 
o formulă ostinato. Aluzia la desfășurarea dra- 
maturgică ulterioară este vizibilă, căci toată 
partituta lui lon va fi pregnant melodică, pe 
cînd în personajul Procurorului ostinato-urile 
revin, caracterizindu-l. Iată acest moment, 
centrul temei cu variatiuni din Preludiu, după 
cere urmează o a doua dezvoltare polifonică a 
elementelor melodice (măsurile 40—53).**) 


**) Numerotarea măsurilor s-a făcut cf. manuscri- 
sului partiturii. 


Coda Preludiului, după această creştere, re- 
duce treptat sonoritatile, stabilind o simetrie 
cu începutul. Numai că, de astă dată, nu vioara 
solo încheie secvența, ci un acord în nuanțe 
minime, al întregii orchestre de coarde, pe o 
deschidere armonică simplă, neutră. Este exact 
ce ar fi trebuit pentru a îngădui apariţia noi- 
lor elemente tematice necesare pornirii actiu- 
nii muzicale. Într-adevăr, Scena I începe cu 
prezentarea tematică a Procurorului. Două 
idei se juxtapun — un arpegiu ascendent al 
coardelor căruia i se adaugă o formulă ritmică 
a alămurilor. În ambele motive, recunoaștem 
jocul de terţe care colorează modal melodica 
(măsurile 60—62). 


Acestei scurte introduceri instrumentale ii 
urmează un prim recitativ al Procurorului (cu 
aceeaşi alternanță de terță pentru dezvoltarea 
în direcţia „arioso“ a declamatiei). Prima pre- 
zentare a personajului încheie si strofa I a 
„barrului“ (ideea războiului si a alarmei ce 
i-a alungat pe toţi paznicii în adăpost). A doua 
strofă este marcată de o creştere a ponderii 
melodice, printr-un mare arc ce precede în 
cîntul solistului evocarea tenebrelor închisorii 
(măsurile 84—95). În centrul strofei (măsurile 
96—97) această evocare este sugerată de o acu- 
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mulare acordică (realizind un fascicol sonor, 
compus din zece sunete ale totalului cromatic) 
rezolvată prin contrast într-un acord următor 
aproape total consonant. 


În imediată vecinătate cu acest acord, prima 
dată se aude, lu alămuri o temă care va stră- 
bate întreaga lucrare — tema condamnării. 
Aici, are rostul de a justifica prezenţa Procu- 
rorului pentru executarea unei sentințe. For- 
mularea pregătește încheierea celei de a doua 
strofe. Tot în această sonoritate, dar mult am- 
plificată, tema revine stăruitoare, implacabilă, 
în finalul operei. lată, pentru a compara, 
enunţul initial (măsura 97—98) și devenirea 
dramaturgică a materialului melodic (măsura 
475—480), cele două ipostaze ale temei, aspect 
ce pledează pentru unitatea de concepţie a lu- 
crării dincolo de secvențele acțiunii. 


Trombon 


= tutta forza 


Concluzia Scenei I este realizată prin două 
mari fraze arioso (prima evocind remuscarile 
Frocurorului în faţa sentinței, cea de a doua 
rememorînd procesul şi condamnarea) ce cul- 
minează cu pronunţarea numelui lui lon I. 
Ion (terţe alternativ suitor coboritoare). Uni- 
tatea strofei concluzive este dată de transfor- 
marea elementului ritmic ostinato, prin sin- 
teză cu cel al temei condamnării, într-un alu- 
ziv mars funebru. Portretul Procurorului este 
complet, dramaturgic si muzical. Confruntarea 
cu comunistul Ton va face obiectul Scenei a 
Il-a, către care au tins secventele precedente. 

Contextul dramaturgic îi permite în această 
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scenă, cea mai amplă secvenţă a operei, relaţii 
tematice mai puternic reliefate, cu o acţiune 
complexă, sugerînd structura unui liber ron- 
do-sonată. Elementele ce-l compun pot fi in- 
terpretate în această dublă ipostază, argumen- 
tată și ca dezbatere a ideilor (teme reprezen- 
tind grupuri opuse caracterologic, specifice so- 
natei) si ca succesiune a motivelor (în ordinea 
secventelor ce alcătuiesc un rondo). Iată aceste 
idei principale: — Tema Procurorului — A 
sau grupul motivic principal (vezi ex. 2). 
— Tema lui lon — B suu grupul motivic se- 
cundar, alcătuit din doua elemente înrudite : 
primul succint. cu functie leitmotivică (mäsu- 
rile 192-—193). 


be sens di vrea sòti der - vs - Wi... 


al doilea reamintind melodica iniţială a Pre- 
ludiului, in care se accentuează cantabilitatea 
prin umplerea intervalelor și păstrarea unei 
linii ondulate a depănării sonore, cu inflexiuni 
modale (măsurile 238—241). 


lon 


din de = păr w fòn de vremi pe 


După o primă expunere (A, B — primul 
motiv al lui Ion —, A, B — ambele motive 
ale lui Ion) încheierea primei secțiuni a sona- 
tei se face pe o amplificare a motivicii grupu- 
lui secundar, atingind maximum de tensiune 
prin evocarea temei condamnării (Ex. 4) și 
amplificarea melodică declamatorie a cîntului 
lui Ion (pînă la măsura 284). Dezvoltarea so- 
natei — secțiunea C — rezervă un spațiu mai 
larg personajului eroic, aici elementele pre- 
zentate anterior fiind larg prelucrate prin mij- 
loace variationale, într-o suită de strofe des- 
partite de scurte replici orchestrale ce reiau 
Trînturi motivice într-o treptată creștere emo- 
tionalä, conducind spre punctul culminativ, 
marcat de reaparitia muzicală a Procurorului. 
Dat fiind că compozitorul a gindit această sec- 
tiune centrală drept nodul conflictual al dra- 
mei, aici sînt plasate câteva elemente noi. În 
primul rînd, un scurt episod contrastant faţă 
de alura eroică a cintului vocal, realizat prin- 
tr-o intervenţie brutală a percutiei. Este a doua 
oară cînd, pe parcursul lucrării, Doru Popovici 
apeleaz ă la culori timbrale apartinind doar 
unei categorii instrumentale. Ca si in Prelu- 
diu, aici într-o formă concentrată, fascicolul 
sonor marchează începutul unei alte acţiuni 
muzicale (măsurile 384—339). 


Timpani . 


Alt element nou are ca scop evidenţierea 
mai profundă a tiăsăturilor lui Ion prin schi- 
tarea sentimentelor sale de iubire pentru soţie 
si fiu,amintite de Doru Popovici în cele cîteva 
cuvinte care au prefatat această analiză. Sem- 
nificatia deosebită a unor asemenea senti- 
mente, ce-şi au rădăcinile in sensibilitatea 
structurală a poporului nostru, este subliniată 
printr-o melodică aparte. faţă de profilul ce- 
lorlalte elemente tematice. Provenind din rein- 
terpretarea unor vechi cîntări bizantine, frazele 
lui Ion, descriind dragostea faţă de ai săi. care 
înseamnă totodată dragostea faţă de cei pentru 
care luptă, sînt învăluite într-o undă lirică 
emoţionantă. Interesant de observat că prima 
prezentare a temei păstrează încă duritatea 
dialogului precedent cu Procurorul (măsurile 
349—351, ex. 8 a) pentru ca apoi să se sensi- 
bilizeze, să capete căldură, pe măsură ce sînt 
evocate chipurile celor dragi. Procedeul se 
realizează atit prin lărgirea ambitusului melo- 
dicii cît si prin discrete modificări ritmice 
(măsurile 372-385, Ex. 8 b). Este cazul să 
arătăm că, în ceea ce privește concepţia de an- 
samblu asupra ritmicii. deşi constatăm in per- 
nanenţă o variatiune asimetrică a formulelor 
şi a succesiunii măsurilor, aceasta nu contra- 
vine firescului declamatiei ci. dimpotrivă. ii 
subliniază natura cantabilă și dramatică. 


Şi iy = desc cum îmi iv- besc à 


Dezvoltarea se încheie după acest epizod 
liric, prin rememorarea variată a primei teme 
a lui Ion, întreruptă de replicile Procurorului, 
şi o nouă culminatie finalizantă de secţiune. 
Acum, din nou compozitorul realizează un 
cumul cromatic pe o coloană armonică, punc- 
tînd încordata evocare a apropiatei morţi ce-l 
ameninţă pe Ion. Simetria cu un element simi- 
lar din Scena I (vezi ex. 3) îngăduie aprecie- 
rea construcţiei unitare arhitectonice. de an- 


samblu, care depășește limitele sectiunilor in- 
terioare ale lucrării. De altfel, acest moment 
(măsurile 404—405). 


este urmat de readucerea temei condamnă- 
rii, cu aceeaşi culoare sumbră a alămurilor. 
Finalul operei corespunde reluărilor de cu- 


plete ale formei de rondo,  demonstrînd tot- 


odată o subtilă transfigurare a ideilor pe pla- 
nul reexpozitiei de sonată. O nouă idee melo- 
dică apare, concluziva, semnilicind sentința 
pronunțată de această dată de Ion. prin care 
lumea reprezentată de Procuror este sortită 
pieirii inevitabile. Mai bine zis un semnal de 
chemare, decît o temă propriu-zisă, această 
idee are amploarea triumfătoare a mesajului 
intregii lucrări. Simplitatea intervalicii, pulsul 
asimetric ritmic, sugerează sonoritatile buciu- 
melor străvechi (măsurile 423—424). 


Da cel ce tre-mywerd cv-a -de - võ- rat esti ty! 


Rememorările tematice sint supuse sinte- 
zei care trebuie să conducă la o singură domi- 
nantä tematică. Grupul tematic principal (tema 
Procurorului) este estompat, prima enuntare 
după tema amintită mai sus fiind reluarea 
grupului secundar si a temei condamnării. Mai 
mult chiar, ultima reacţie a Procurorului, în- 
späimintat în fața cuvintelor lui Ion, se traduce 
muzical printr-un transfer motivic al aceluiași 
grup motivic secundar. Replicile Procurorului 
se desfäsoarä pe o structură intervalicä a aces- 
tui grup «(primul motiv din ex. 5, măsurile 499— 
510). demonstrînd caracterul ireversibil al con- 
fruntării acestui ultim interogatoriu, Coda, în 
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sonorități apoteotice (nouă dimensiune a în- 
cheierii expoziţiei) însumează trăsăturile cele 
mai pregnante — ritmice, intervalice si chiar 
de orchestrație — care l-au însoţit pe Ion de-a 
lungul întregii drame. Prin aceasta, opera se 
încheie pe un punct maxim, nu tragic, ci de 
mare lumină, marcînd victoria ideilor gene- 
roase, umaniste, ce l-au animat pe erou. Este 
o deschidere a orizontului care, dramaturgic, 
corespunde concepţiilor compozitorului asupra 
sublimului jertfei, observate si in lucrările 
anterioare, Prometeu si Mariana Pineda. Aici 
apare însă mai pregnantă această strălucitoare 
victorie, rezultat al devenirilor muzicale si 
dramatice. Curba ascendentă își atinge astfel 
apogeul, de la sonoritatile discret romantice 
ale Preludiului pînă la cele triumfale ale fina- 
lului. Simbolica traiectoriei corespunde, pe 
plan larg, însăşi dinamicii istorice, ridicînd la 
un nivel de generos umanism figura eroului 
principal. 


În contextul afirmării operei contemporane, 
nu de puţine ori s-a pus problema economiei 
de mijloace şi a respectării unor condiţii struc- 
turale principiale ale genului. Cu Interogato- 
riul din zori, Doru Popovici respectă ambele 
deziderate, renuntind pe de o parte la toate 
elementele secundare ale acţiunii, cultivind pe 
de altă parte trăsăturile de cantabilitate și 
dramatism specifice operei. Astfel privită, 
monocromia lucrării ca şi aspectul ei oratorial, 
nu sînt un defect, ci rezultatul sintetizării ma- 
xime, care situează denivelările emoţionale 
într-o zonă limitată în mod deliberat. Gravi- 
tatea temei alese justifică opțiunea compozi- 
torului, rezultatul final oglindind totodată si 
trăsături stilistice si temperamentale decan- 
tate de-a lungul unei evoluţii componistice ce 
şi-a găsit treptat făgașul personal, de necon- 
testabilă originalitate în ansamblul creaţiei 
noastre contemporane. 


Poemul coral „Lenin“ de lon Totan 


Creaţia compozitorului lon Totan se înscrie în 
sfera cintecului de masă, mai cu seamă a celui 
ostășesc — domeniu in care s-a afirmat cu lucrări 
ca: Balada lui Eftimie Croitoru, Atac de noapte in 
Munţii Tatra, Cintec si armă, Pichet la marginea 
mării ş.a, fiind si autorul multor lucrări pentru 
fanfară şi în genul simfonic. 

Poemul coral Lenin, tipărit de Ed. Muzicală în 
1974, este o lucrare de largă respiraţie, un omagiu 
adus peste timp conducătorului proletariatului. 
Avînd la bază textul lui Maiakovski, autorul reali- 
zează o sinteză expresivă a ideilor literare cu un 
conţinut sonor ce conferă Poemului un anume dra- 
matism. În acest sens, compozitorul folosește cu 
precădere scriitura contrapunctică, aceasta oferindu-i 
posibilitatea cea mai adecvată în a imprima muzicii 
dinamismul caracteristic atmosferei revoluționare 
prezentă în cea mai mare parte a poemului. 

Lucrarea debutează în forță, printr-un scurt 
allegro retezat de un unison pe dominantă. Melodia 
constituie un fel de temă generatoare, prezentată 
sub diferite înfățișări, prelucrată si amplificată, 
asigurînd lucrării un caracter unitar, 


Allegro d =152 


S. == sis 
bas - me — le cum 

A ne = mo! 

LA 

e. 5 


LE - sa - ţi-o, voi, cu bas-me=- 
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Acestei parti introductive îi urmează un episod la 
fel de scurt, în andante, realizat printr-o intrare 
fugata a vocilor, în tonalitatea relativei majore si 
care sporeşte în amplitudine, culminind printr-un 
impetuos crescendo, pe un acord luminos de domi- 
nanta. 


Andante 4:80 


Ritmul alert revine și, prin cîteva secvențe se 
pregăteşte o primă parte apoteotică, în care între- 
gul aparat coral exclamă cu forță: „Trăiască Le- 
nin/Lenin e cu noi“, culminind printr-un maestoso 
viguros și convingător. 

Cu reluarea tempoului inițial se reînnoadă firul 
acţiunii în care distingem tema iniţială amplificată. 
Schimbările de tempo cunosc o succesiune continuă, 
imprimînd Poemului un anume colorit agogic, între- 
git si de frecventa alternanță a unor nuantäri di- 
recte de ff, p, f, pp etc... 

Partea mediană a lucrării aduce si o diversitate 
a mijloacelor de expresie prin suprapunerea unui 
cor vorbit peste partida vocală inițială, sporind for- 
ta de expresie a ansamblului, care încheie această 
parte cu puternice exclamatii expuse alternativ de 
cele două coruri. 

Ultima parte, concepută initial sub forma unei 
expoziţii de fugă, se brodează pe o temă de largă 
cantabilitate, derivată din tema iniţială, intens con- 
trapunctată, culminind cu un vibrant imn. 


(Tempo 1} 


in final, cele două coruri alternează din nou, rea- 
lizind interesante efecte de ecou, tempoul larg fiind 


Andante J=64 
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întrerupt de o scurtă secvență în allegro-ul inițial, 
vocile divizindu-se în acorduri concluzive märete. 
Ambitusul redus, intervalica simplă, metrica clară 
evitînd complicațiile ritmice, cantabilitatea melodică, 
sint atribute însemnate ale acestui Poem liric, o 


lucrare ce constituie o reușită a compozitorului Ion 
Totan. 


ION PELEARCĂ 


VIATA 


Două opere istorice româneşti 


Din nou, Radioteleviziunea ne-a invitat la o seară 
de opere românești în primă audiție, dovadă a per- 
manentei preocupărilor instituției pentru promovarea 
creaţiei naţionale destinate scenei lirice. Înainte de 
a ne ocupa mai în detaliu de cele două opere pre- 
zentate cu acest prilej, se cuvine să subliniem exce- 
lentele condiţii de interpretare asigurate de către 
redacţia muzicală a Radioteleviziunii. La pupitrul 
Orchestrei de studio si Corului (pregătit de Nicolae 
Vicleanu), Carol Litvin şi-a confirmat afinitatea 
pentru genul operei, prea puţin valorificată în con- 
textul general al vieții noastre muzicale. Pe de altă 
parte, s-a făcut apel la un mănunchi de soliști ai 
primei noastre scene lirice, care au răspuns solici- 
tării cu entuziasm si cu convingerea că-şi indepli- 
nese astfel o datorie de onoare față de muzica de 
operă românească. 

Cele două lucrări reunite în programul serii au 
prezentat un semnificativ factor comun: ambele 
sînt inspirate din istoria — mai îndepărtată sau mai 
apropiată — a poporului român, pe care o transpun 
în limbajul specific al operei, relevind si potentind 
semnificația profund patriotică a conţinutului dra- 
maturgic. Se face astfel o nouă dovadă că — la fel 
cu ceilalți creatori de artă din ţara noastră — com- 
pozitorii sint insufletiti de dorința de a-şi aduce 
contribuţia la îmbogățirea patrimoniului artistic ro- 
manesc cu noi lucrări purtătoare ale unor mesaje 
militante. 


,INTEROGATORIUL DIN ZORI" 
DE DORU POPOVICI 


După operele Prometeu si Mariana Pineda, Doru 
Popovici a dedicat teatrului liric o nouă lucrare 
izvorită din ideea luptei pentru libertate și dreptate 
socială. De această dată, însă, el a apelat la un 
moment din istoria patriei, și anume la un episod 
semnificativ din perioada „fierbinte“ a luptei ilegale 
a comuniştilor români împotriva orinduirii burghezo- 
mosieresti, Libretul, scris de Victor Birladeanu, a 
imaginat scena unui interogatoriu din zori, in cursul 
căruia Procurorul încearcă zadarnic să-l determine 
pe comunistul lon I. Ion să-și renege idealul de 
luptă. Convins de dreptatea cauzei sale, Ion I. Ion 
știe sa dejoace manevrele Procurorului, care încearcă 
să-i vorbească „omeneşte“, ca „unui frate“. El se 
consideră un reprezentant al milioanelor de „Ionuţi“, 
asupriti de-a lungul veacurilor, din mijlocul cărora 
s-a ridicat un Doja, un Horia, un Bălcescu. În cu- 
vinte demne, dar hotărite, comunistul explică in ce 
mod s-a adunat in el răzvrătirea si de ce preferă 
să se  jerifească decit să-și trădeze tovarășii de 
luptă. Tot acest dialog se desfășoară simplu, färà 
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excese oratorice, conturind în mod limpede träsä- 
turile definitorii ale portretului lui Ion I. Ion: un 
luptător convins, dar înainte de toate un om, căruia 
dirzenia luptei nu i-a atrofiat sentimentele de dra- 
soste pentru soţia sa si pentru fiul său. Constient 
de preţul pe care trebuie să-l plătească pentru ati- 
tudinea sa neinduplecatè, el merge spre moarte cu 
capul sus. 


Pornind de la acest libret, Doru Popovici a ima- 
ginat o muzică pusă în slujba valorificării ideilor 
generoase si a sentimentelor vibrante exprimate de 
eroul principal al operei sale. Pentru început, un 
preludiu orchestral ne introduce in ambianta : vioara 
solistă intonează o temă lirico-dramatică, preluată 
apoi de ansamblul coardelor, cu reveniri periodiee 
ale unor solo-uri de vioară și de violă. O dată cu 
intrarea în scenă a Procurorului, intervenţia suflă- 
torilor determină crearea unei atmosfere tăioase. 
Pe parcursul unei arii-recitativ, Procurorul evocă 
împrejurările procesului, se arată satisfăcut de rechi- 
zitoriul său, speră o avansare apropiată. Folosirea 
insistentă a trombonilor si a cornilor creează un 
cadru sumbru, pînă cînd revenirea atmosferei tă- 
ioase indică încheierea solilocviului si începerea 
interogatoriului. Pe parcursul dialogului cu Ion I. 
Ion, Muzica urmează o curbă emoţională ascendentă, 
folosind un limbaj cantabil de esenţă modală, ade- 
seori cu accente patetice, cvasi-veriste, dar intot- 
deaura cu „adresă“ directă la înțelegerea ascultă- 
torilor. O apoteoză orchestrală se suprapune peste 
ultimele replici ale eroului comunist, asezind punctul 
final al operei după o desfăşurare extrem de con- 
cisă (durata totală a execuţiei nu depăşeşte 30 de 
minute). 

in ansamblul creaţiei lui Doru Popovici, Intero- 
gatoriul din zori se înscrie ca o certă reuşită, dove- 
dind o dată mai mult orientarea sa spre o muzică 
ce îmbină în chip fericit un profesionalism de înaltă 
ținută cu accesibilitatea, totul fiind grefat pe un 
fond de idei profund ancorat în tradiția umanistă. 
Pe bună dreptate, lucrarea a fost distinsă cu unul 
din premiile concursului „Omagiu făuritorilor socia- 
lismului“, organizat în anul 1974. La succesul operei 
au adus contribuţii esenţiale cei doi soliști, Gheor- 
ghe Cräsnaru (Comunistul) si Octav Enigärescu 
(Procurorul), ambii vădind dragostea şi simţul de 
văspundere cu care s-au apropiat de această nouă 
creaţie de operă românească. 


„VLAD ȚEPEȘ" 
de GHECRGHE DUMITRESCU 


Ciclul lucrărilor de operă și vocal-simfonice, prin 
care Gheorghe Dumitrescu și-a propus să marcheze 
o serie de momente de răscruce din istoria zbuciu- 
mată a poporului român, s-a îmbogăţit cu o nouă 
creaţie : opera Vlad Tepes. Scrisă cu prilejul come- 


morarii a cinci sute de ani de la moartea voievodu- 
lui, opera aceasta — bazată pe un libret propriu al 
compozitorului — urmărește să evoce epoca apri- 
gelor lupte purtate de oştile Țării Românești, con- 
duse de Vlad Țepeș, în alianță cu moldovenii si cu 
transilvanenii, împotriva cotropitorilor otomani. În 
acelaşi timp, autorul este preocupat să aducă o con- 
tributie la conturarea unui portret veridic al dom- 
nitorului, și sub aspectul strădaniei sale de a stăvili 
abuzurile boierești. 

Din cele 4 acte (10 tablouri) ale operei, la con- 
certul de care ne ocupăm au fost executate doar 
trei tablouri (IV, V si IX), suficiente însă pentru 
a ne oferi o imagine asupra trăsăturilor caracteris- 
tice ale lucrării. Tabloul IV, intitulat În calea puho- 
iului, începe cu un moment coral, urmat de o arie 
de mezzo-soprana și de o mare arie a lui Vlad Te- 
pes, in care voievodul își expune planul de pätrun- 
dere pe ascuns, în timpul nopții, în tabăra turcească 
a sultanului Mahomed. Un cor viguros (Să trăieşti, 
Măria Ta) punctează acordul poporului cu intenţia 
domnitorului. Tabloul V (Azriel) se petrece în lagă- 
rul otoman. Un muezin isi psalmodiază (fără text) 
chemările, pe un acompaniament al contrabaşilor. 
Apoi, Sultanul își exprimă gîndurile într-un mono- 
log (O, ce țară blestemată), in care se plînge că 
oastea „Ghiaurului“ este nevăzută si că nu are cu 
cine să se lupte. Un trimis al lui Vlat Ţepeş, intro- 
dus pe ascuns în cursul nopţii, este prins si adus în 
faţa Sultanului. in cursul interogatoriului începe 
atacul oștirii române, care se încheie cu un dezastru 
total pentru turci. Luptele sînt ilustrate in orches- 
tră prin game ascendente și descendente, tremolo 
de timpani si de tobă mică, peste care se suprapune 
corul, în ample desfăşurări. Tabloul IX (Cetatea 
Bucureştilor) ilustrează momentul în care Vlad Te- 
pes — după o detentiune de mai mulţi ani in inchi- 
soarea de la Buda, — revine pe tronul Țării Româ- 
neşti, ajutat de Ștefan cel Mare, domnul Moldovei. 
Cu ocazia înscăunării sale, vin în Bucureşti, atît dom- 
nitorul Stefan, cît si Iancu de Hunedoara, voievodul 
Transilvaniei. Tabloul începe cu un cor sărbătoresc, 
sprijinit de clopote. După o alocutiune a lui Vlad 
Ţepeş, ta cuvîntul Stefan cel Mare, care face apologia 
unirii celor trei ţări românești (Aceeaşi limbă, acelaşi 
suflet). Corul intervine (Trăiască Ștefan Vodă, să 
piară dușmanii), după care Ştefan încheie cu apelul 
Să ne unim, iar corul exclamă Slava! pe fond de 
clopote. 

După cum se poate constata chiar și din descrie- 
rea sumară a celor trei tablouri, noua operă a lui 
Gheorghe Dumitrescu cuprinde numeroase scene de 
masă, care prilejuiesc desfăşurări sonore ample, cu 
caracter dramatic sau spectaculos. Limbajul folosit 
este puternic ancorat în melosul popular românesc 
sau — după caz, atunci cînd acțiunea se petrece în 
tabăra adversă — în folclorul oriental. În ansamblu, 
este de presupus că atunci cînd vom avea prilejul 
să ascultăm opera integrală sau să o vizionăm mon- 
tată pe o scenă de teatru, ni se va oferi o cuprin- 
zătoare frescă muzicală a epocii lui Vlad Tepes, 
domnitorul care a luptat fără preget pentru reali- 
zarea idealului său de dreptate în relaţiile interne 


ale ţării și în raporturile cu străinătatea, pentru 


unirea sub un singur stindard a tuturor românilor. 
Si aci, solistii cărora li s-au încredințat diferitele 
roluri au depus lăudabile eforturi pentru prezenta- 
rea celor trei tablouri ale operei în cît mai bune 
condițiuni. Ei au fost: Iulia Buciuceanu (O femeie), 
Lucian Marinescu (Vlad Tepes), Florin Diaconescu 
(Stefan cel Mare), Pompei Hărășteanu (Sultanul Ma- 
homed), Antonius Nicolescu (Muezinul), Florin Făr- 
caș (Voicu), Nicolae Andreescu (Solul turc), Marcel 
Angelescu (Radu cel Frumos, Ienicerul, Un oştean), 
Vasile Tudose (Un ţăran). Şi încă o dată, Corul şi 
Orchestra de studio a Radioteleviziunii, sub condu- 
cerea lui Carol Litvin, cărora se cuvine să le adre- 
sòm elogii pentru stăruitoarea muncă depusă in 
vederea pregătirii acestui concert si a realizării sale 
la un nive! artistic întrutotul remarcabil. 


EDGAR ELIAN 


PRIME AUDITII 


Cantata „Dintre sute de catarge” 


de Wilhelm Berger 


Vorbind în programul de sală al concertului Filar- 
monicii „George Enescu“ din 21/22 februarie 1975 
(dirijor Corneliu Dumbrăveanu) despre noua sa lu- 
crare, prezentată cu acest prilej in primă audiție — 
cantata lirică Dintre sute de catarge pentru mezzo- 
soprană, cor de femei şi orchestră de coarde —, 
Wilhelm Berger aminteşte despre lucrările sale ante- 
rioare inspirate din poetica eminesciană (lieduri, 
cvartete vocale, simfoniile a VI-a si a VIII-a), după 
care adaugă: „De astă dată am încercat să adaug 
devenirii vocal-instrumentale gi o dimensiune ca- 
merală cu voci individualizate și prinse în dialog, 
pentru a pătrunde mai în adincul incandescentului 
verb poetic al filozofului Eminescu...“ 

Într-adevăr, desfășurarea cantatei ne-a permis să 
constatăm că — dincolo de anumite elemente sti- 
listice definitorii pentru scrisul muzical al lui Whil- 
helm Berger, printre care în primul rînd un spirit 
improvizatoric si o predilecție pentru genul recita- 
tivului — noua lucrare încearcă o fuziune a limba- 
jului simfonic si vocal-simfonice cu acela al muzicii 
de cameră, pentru a aprofunda sensurile catrenului 
inaugural al cunoscutei poezii a lui Eminescu. As- 
pectul acesta apare evident încă din secțiunea intro- 
ductivă a cantatei, în care diferitele compartimente 
ale orchestrei de coarde dialoghează cu pianul sau 
cu cele două harpe. Intervenţia de scurtă durată a 
corului feminin pe versurile eminesciene este apoi 
urmată de o ambiantä orchestrală de un calm abso- 
lut, dominată de suprapunerea viorilor în registrul 
acut peste violele în registrul grav, totul punctat de 
„petele de culoare“ ale pianului. În continuare, isi 
fac intrarea pe rînd mai multe viori soliste, după 
care un foarte lung solo de violoncel premerge fra- 
zelor mezzo-sopranei, la început fără acompania- 
ment instrumental, apoi pe fundalul sumbru al 
contrabasilor, Din acest moment înainte. alternează 


di 


solouri de vioară, violă, violoncel sau pian cu inter- 
ventiile mezzo-sopranei sau ale corului (adeseori fără 
cuvinte, sub formă de vocalize), pentru ca o sec- 
venţă a viorilor într-o agitație crescinda să culmi- 
neze într-un fortissimo al orchestrei și al corului (cu 
clamări si vaiete), înainte ca versurile eminesciene 
să fie reluate de cor, frazele să fie continuate pe 
vocalize, iar un descrescendo să ducă în final la 
stingerea treptată a sunetului. 


După cum se poate conchide chiar si din această 
sumară punctare a desfășurării discursului muzical, 
Wilhelm Berger a fost preocupat — si a reuşit in 
bună măsură — să creeze prin mijloacele artei so- 
nore o ambiantä destinată să amplifice conținutul 
meditatiilor poetului cu privire la soarta plină de 
incertitudini a vieţii omului. În unele momente, mai 
cu seamă în cele coral-simfonice, intenţia aceasta 
apare realizată cu multă forță de sugestie. Alteori 
însă, muzica se pierde in hätisul unor divagatii — 
cu deosebire în cursul numeroaselor solouri instru- 
mentale, unele dintre ele de dimensiuni excesive 
(violoncelul, viola) — care duc la dispersarea aten- 
tiei de la obiectivul principal, generind totodată si 
un sentiment de satietate. Din această cauză, expre- 
sia muzicală apare insuficient de concentrată, iar 
interesul ascultătorilor nu este solicitat în mod con- 
tinuu, ci cu unele intermitențe. 


Nu încape îndoială că orchestra condusă de diri- 
jorul Corneliu Dumbrăveanu, ca si corul pregătit de 
Vasile Pintea si solista Martha Kessler s-au străduit 
să asigure cantatei lui Wilhelm Berger condiţii cît 
mai avantajoase de prezentare. În lumina impresi- 
ilor mai înainte expuse, credem totuşi că n-ar fi 
lipsit de interes ca lucrarea să fie reprogramată 
într-un concert, insistindu-se asupra pregătirii ei cît 
mai amănunțite, spre a se constata în ce măsură 
interpretarea ar putea să contribuie la modificarea 
acestor impresii, mai cu seamă în privința accen- 
tuării stringentei construcției si a contrastelor dina- 
mice. 


in continuare, programul a inclus Concertul nr, 1 
pentru pian si orchestră în Do major de Beethoven, 
lucrare care vădește prezența influenţei lui Mozart 
mai cu seamă datorită limpezimii cristaline a scri- 
iturii, dar în care orchestra apare mult amplificată. 
Alămurile si lemnele joacă aci un rol important, des- 
tul de nou pentru vremea respectivă, ceea ce ridică 
delicate probleme privind echilibrarea sonoritatilor in 
interiorul orchestrei, ca si între orchestră si solist. 
Considerată din acest punct de vedere, conducerea 
lui Corneliu Dumbrăveanu nu a fost întru totul sa- 
tisfăcătoare : acompaniamentul a avut adeseori o in- 
tensitate excesivă, acoperind solistul, discursul muzi- 
cal a apărut în general lipsit de delicateţe şi de rafi- 
nament, dar în schimb încărcat de tensiuni dramatice 
si de durități, care nu se află la locul lor într-un 
opus dominat mai de grabă de o atmosferă senină, 


cvasi-camerală ; in plus, Allegro-ul iniţial a fost 
realizat și într-un tempo prea rar. 

Dan Grigore în schimb, a fost excelent, mai ales 
în cele două mișcări rapide, unde a menţinut un 
tempo riguros, practicind totodată un cînt nuantat, 


cu atacuri incisive, pline de brio. 
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Mult mai aproape de nivelul exigențelor ne-a 
apărut Corneliu Dumbrăveanu în Simfonia nr. 3 în 
la minor („Scoțiană“) de Mendelssohn-Bartholdy, 
realizată într-o manieră vie, sensibilă, directă, din 
care n-au lipsit nici suflul de exuberantä, nici poe- 
zia. Dispunind de o experienţă dirijorală apreciabilă 
si de o tehnică a baghetei dominată — înainte de 
orice — de grija pentru claritate, Corneliu Dumbră- 
veanu se afirmă cu tot mai multă autoritate în 
viața noastră muzicală ca un șef de orchestră căruia 
îi sînt deschise căile spre obţinerea unor succese 
pe deplin meritate. La concertul pe care-l recen- 
zăm, el a ştiut să antreneze colectivul Filarmonicii 
„George Enescu“ într-o execuţie de frumoasă ţinută 
a simfoniei mendelssohniene, umbrită doar de inter- 
ventiile adeseori defectuoase — sub raportul pre- 
ciziei atacului, ca si al corectitudinii intonatiei — 
ale oboistului lon Danie, care derutează întreaga 
grupă a lemnelor. Dar aceasta este o altă pro- 
blemă... 

EDGAR ELIAN 


Prime audiții de muzică 
românească 


În ultimii ani, stagiune de stagiune, Orchestra de 
cameră a orchestrei simfonice a Radioteleviziunii 
dobindeste tot mai mult „locurile“ meritate în viaţa 
de concert a Capitalei. 

Concert de concert, Petre Bocotan — instrumentis- 
tul de talent care a adunat în jurul său, in urmă cu 
ani, cîţiva dintre tinerii membri ai orchestrei — dove- 
deşte publicului şi criticilor nu numai remarcabile 
înclinații dirijorale, ci și capacitate organizatorică, 
forța de a impune formaţiei o concepţie clară în 
studiu, în însuşirea virtuţilor necesare tălmăcirii lite- 
raturii camerale, în stabilirea programului, în adop- 
tarea stilului interpretativ. 

După cîţiva ani în care s-au îndreptat cu predi- 
lecţie spre zonele muzicii preclasice, în miezul aces- 
tei stagiuni, Petre Bocotan si ansamblul său au „ata- 
cat“ cu curaj, într-un concert special, cîteva lucrări 
ce pot defini actualele căutări ale compozitorilor 
noştri în domeniul creaţiei dedicate formațiilor ca- 
merale. 

Dornici să deschidă noi orizonturi, grupul de ins- 
trumentisti conduşi de mîna sigură a lui Petre Bo- 
cotan, nu s-au mărginit însă în acest prim contaci 
cu literatura naţională contemporană, la abordarea 
unor lucrări intrate în circuitul vieţii artistice ci 
și-au îndreptat atenţia (cu excepția dificilelor Piese 
pentru orchestră de coarde de Constantin Silvestri 
— oferindu-ne, indiscutabil una din cele mai izbu- 
tite tălmăciri din istoria acestui opus), — spre patru 
lucrări necunoscute, transformind astfel Concertul 
într-un real Festival de muzică românească în pri- 
mă audiție. 

Concertul a debutat cu o versiune orchestrală, 
” (semnată de Mihai Moldovan) a cunoscutelor Fabule 
ale lui Paul Constantinescu. Mihai Moldovan a inte- 
les toată savoarea glumelor lui Paul Constantinescu 
si instrumentatia sa simplă, eficientă, a augmentat 
valoarea partiturii. 


Mihai Moldovan a mai fost prezent în programul 
serii si cu una din cele mai recente si mai complexe 
lucrări ale sale: Concertul pentru contrabas si or- 
chestră, în care continuă exploatarea „pe căi proprii“ 
a mijloacelor de expresie ale unor instrumente. 

Compozitorul nu şi-a propus de astă dată o tre- 
cere în revistă a efectelor instrumentului, nu a incer- 
cat să reliefeze vasta samă de mijloace ce stau la 
indemina unui abil minuitor al instrumentului, mij- 
loace îndelung speculate în ultimul timp. 

Mihai Moldovan a rivnit mai mult decit o pagină 
de strălucire concertantä capabilă să pună în relief 
valorile unui instrumentist de talia clujeanului Caius 
Oană ci a vrut în fapt, să-și continue obisnuitele 
sale meditații simfonice, să traducă, în limitele unei 
formule concertante, în spaţiul expresiv al unui 
contrabas, atmosfera de unică poezie şi farmec a 
gîndirii sale muzicale. 

O altă surpriză a serii a fost Divertismentul lui 
Pan Buciu, cuceritor prin simplitatea, dezinvoltura, 
siguranta pe care le simţi dincolo de izvoarele, expe- 
rientele, încercările anilor de școală. 

Dan Buciu își reamintește acum, în plină malu- 
ritate, după cîţiva ani de căutări de înaltă profe- 
sionalitate, anii „studenţiei“, si ne dezvăluie preg- 
nant, cu umor, o piesă plină de energie... 

Momentul cel mai putin „sudat“ al serii a rămas 
ineditul Concerto grosso, intitulat Jazz — Melos III — 
al tînărului Adrian Enescu, căutător pasionat, efi- 
cient și uneori plin de har, al zonelor în care jazzul 
poate fi cuplat expresiei simfonice. 

Cu toate eforturile unui excepţional grup Concer- 
tino (in care la loc de frunte trebuie să amintim 
un contrabasist de forţa si adîncimea lui Johnny 


Răducanu) ansamblul — în fapt incapabil prin isto- 
ria si componenţii săi — să cultive culori specifice 
muzicii de jazz, — n-a reuşit să pună în lumină 


decît o producţie hibridă neconcludentă, înainte de 
toate pentru valorile tînărului creator... 


Iosif SAVA 


Festival Richard Strauss 
a 
Emanuel Elenescu a fost captivat în această sta- 


giune de ideea concertului tematic, de ideea Festi- 
valului muzical, ideea manifestărilor capabile să 
puncteze valorile unei școli, unei epoci, momentele 
definitorii ale creaţiei unui compozitor. 

Si înaintea unui Festival de muzică a secolului XX, 
(unind pagini din creaţia lui Debussy, Hindemith, 
Stravinski, Dumitru Capoianu), Emanuel Elenescu 
ne-a propus, la pupitrul Orchestrei simfonice a Ra- 
dioteleviziunii, un Festival Richard Strauss, alătu- 
rînd poemele Moarte si transfiguratie, Don Juan si 
Burlesca pentru pian si orchestră. 

Acţiune temerară, de o dificultate extremă, solici- 
tind eforturi deosebite pentru a putea asambla, în 
decursul unei singure săptămîni de lucru, la nivelul 
„parametrilor“, partituri de o asemenea expresie; 
acţiune plină de curaj în condiţiile în care în amin- 
tirea ascultătorilor din sala de concert rămîn ca puncte 
de reper, neuitate versiuni straussiene pe care un 


talent de talia lui George Georgescu le-a înscris în 
cartea de aur a artei interpretative internationale. 

Emanuel Elenescu, ajutat de o formaţie gata să 
atace cu voluptate partituri mai puţin vehiculate în 
viața de concert, dornică să facă demonstrația va- 
lorilor, experienţei dobiîndite în ultimele stagiuni, a 
reuşit să ofere o seară de clasă in care lucrările lui 
Strauss au sunat în deplinătatea coordonatelor lor 
stilistice, la niveluri tehnice, ce ar putea fi invi- 
diate, într-un fel, de orice formație de ţinută. 

Partiturile lui Strauss se potrivesc stilului diri- 
joral, afinitòtilor lui Emanuel Elenescu, predilecti- 
ilor sale romantice, bucuriei sale de a dezlantui mari 
mase sonore. 

Au fost momente nelegate, discursul muzical a 
fost uneori ilogic fragmentat, unele contraste au 
fost insuficient marcate, — dar, în adinca meditaţie 
din Moarte si transfiguratie, in sublimul portret 
al lui Don Juan, arcurile au fost perfect tensionate, 
bogăţia culorilor timbrale intens pusă în lumină: 

Pentru Dan Grigore, solistul concertului, săptămîna 
în care a fost programat Festivalul Richard Strauss 
a fost o perioadă cu totul dificilă... pianistul apärind 
pe afişul celor două mari orchestre ale Capitalei. Si 
rare sînt cazurile in care un solist îşi poate permite 
să interpreteze lucrări diferite, cu ansambluri dife- 
rite, la o diferență de 24 de ore... 

Au fost in general in tălmăcirea lucrării lui 
Richard Strauss momente de consistenţă valorică, re- 
levind forţa și poezia pianistului, dar au fost vizibile 
în acest „record“ si episoade care nu erau ia înăl- 
timea talentului deosebit al lui Dan Grigore, la nive- 
lul cerinţelor publicului care-l înconjoară întotdeauna 
cu atîta preţuire. 

În sfîrşit, subliniind locul Festivalului Richard 
Strauss în agenda concertistică a lunii februarie, un 
cuvînt şi pentru sensibilitatea intervențiilor solistice 
ale serii. Am semnala din acest punct de vedere, con- 
tribuţiile unor instrumentiști ca violonistul Radu 
Zvoristeanu,  oboistul Petre Bocotan, timpanistul 
Dumitru Florea. 


Iosif SAVA 


Samo Hubad — Murakami Genichiro 


Dirijorul iugoslav Samo Hubad este o cunoștință 
mai veche a publicului nostru, în fața căruia a apă- 
rut în mai multe rînduri de-a lungul anilor din 
urmă, ultima oară cu prilejul Festivalului interna- 
tional „George Enescu“ din 1973. Revenind la pu- 
pitrul Filarmonicii bucureştene, apreciatul oaspete 
şi-a pus din nou în valoare bogata experienţă cisti- 
pată in cursul celor aproape treizeci de ani, de 
cînd funcţionează ca dirijor principal al „Filarmoni- 
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cii slovene” din Liubliana, intreprinzind totodată tur- 
nee în cele mai importante centre muzicale euro- 
pene. Format la şcoala prestigioasă a „Mozarteum“ - 
ului din Salzburg (unde a urmat studii de perfec- 
tionare cu maeștri reputați, între care si Carlo 
Zecchi), Samo Hubad pare a nutri o predilecție mar- 
cată pentru repertoriul clasic, sub semnul căruia s-a 
atlat si programul vecentului său concert din sala 
Ateneului Roman. 

inceputul a fost făcut cu uvertura la opera lfi- 
genia in Aulida de Gluck, prezentata in versiunea 
de concert a lui Richard Wagner (autorul inci code 
bazate pe debutul temei lui Agamemnon — sol, la, 
si, do —, care se repetă, cu o intensitate din ce în 
ce mai scăzută, pînă la acordul perfect final; nece- 
sitatea acestei concluzii pentru sala de concert s-a 
impus deoarece, în versiunea originală, uvertura era 
direct legată de scena I a operei). Punciul nevrai- 
gic, penlru interpretarea uverturii, îl constituie tem- 
poul părții secunde, Allegro maestoso: „Putin prea 
repede, putin prea rar, si totul poate fi compro- 
mis“, spunea Gluck însuşi despre această pagină. 
'Tinind seama de recomandarea autorului, Samo 
Hubad a stiut să adopte tempoul just cuvenit, im- 
primind desfäsurärii muzicale o notă de seriozitate, 
de măreție antică, pe deplin adecvată. La aceasta se 
adaugă sonoritatea amplă a coizilor, pe care diri- 
jorul a izbutit s-o determine în ciuda faptului că a 
solicitat o formatie restrinsă (doar cu 6 violonceli si 
4 contrabasi). Conducind fără baghetă si dominind 
orchestra cu statura sa impozantă, Samo Hubad pă- 
rea un personaj descins din străvechea legendă, care 
„oliciază“ povestirea iragicelor întîmplări in limba- 
jul muzical grandios al „Cavalerului Gluck“. 

Afinitatea dirijorului oaspete cu muzica clasică 
și în special cu universul mozartian (de care s-a 
pătruns „la sursă“), a apărut evidentă în Simfonia 
nr. 39 ta Ki bemol major KV 543 a maestrului de 
la Salzburg. E£pre deosebire de numerosi alţi seii 
de orchestră, care fac din această simfonie o lucrare 
masivă, puternică, aproape compactă, impregnindu-i 
un spirit beethovenian sau chiar brahmsian, Samo 
Hubad i-a restituit adevăratul climat, de măreție 
luminoasă si lirică, de graţie aeriană, chiar si in 
secțiunile cele mai viguroase. Menuetul, parcurs în- 
tr-un tempo rapid, a avut totodată eleganţă si 
vioiciune, iar Finalul s-a bucurat de o desfòsurave 
alertă, plină de nerv. 

Solistul serii a tust tinärul pianist japonez Mura- 
kami Genichiro. absolvent al Conservatorului din 
Tokio, deținător al premiului I la concursul nalio- 
nal de interpretare din Japonia, iar in prezent disci- 
pol a! profesorului Corneliu Gheorghiu la cursul 
de specializare organizat pe lingă Conservatorul 
„Ciprian Porumbescu“. Pentru debutul său în faja 
publicului bucureştean, Murakami Genichiro a ales 
Concertul nr. 3 pentru pian și orchestră în do minor 
de Beethoven, dovedind remarcabile calităţi de mu- 
zicalitate, de tehnică, de rafinament al tuseului. Lu- 
crarea aleasă ridică însă o importantă problemă de 
principiu în fata interpretului : trebuie ea cintatä in 
spiritul .primei maniere beethoveniene sau ca o 
„ridicare de cortină“ a celei de-a doua? Dilema 
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aceasta este rezolvată de către marii pianisti ai zile- 
lor noastre în sensul prezentării unui Beethoven 
matur, trăind la ora prezentului, fără a privi înapoi 
la trecutul său juvenil. Din acest punct de vedere, 
solistul japonez pare a fi adoptat o altă concepţie: 
interpretarea sa — desi foarte muzicală si deplin 
finisată sub aspect pianistic propriu-zis — este 
dominată de o ,cumintenie", o moliciune feminină, 
o delicateţe, care nu-si află locul decit în unele 
episoade. Au lipsit în schimb trăsăturile virile, mo- 
mentele de strălucire si de explozie temperamentala, 
pe care le-am regăsit însă în acompaniamentul or- 
chestral al lui Samo Hubad. A rezultat de aici o 
oarecare contradicţie între stilurile adoptate de pia- 
nist si de orchestră. Ar fi poate necesar ca tînărul 
muzician japonez să-și reconsidere concepţia, cu atit 
mai mult cu cît repertoriul său include Concerte de 
Brahms, Ceaikovski, Șostakovici, unde afirmarea 
unui temperament solistic este o condiţie „sine qua 


ie 


non". 


Edgar ELIAN 


„Călătorie de iarnă“ de 


Schubert 


Ciclul .Schubert-Brahms maeştri ai muzicii ca- 
merale“ ne-a prilejuit, sub auspiciile Filarmonicii 
„George Enescu“, o seară de rare si pilduitoare sa- 
tisfactii artistice (luni 24 februarie) prin programa- 
rea ciclului de lieduri Winterreise (Călătorie de iarnă) 
de Franz Schubert, în interpretarea eminentilor ar- 
tişti clujeni Ionel Pantea si Ferdinand Weiss. Cum 
se întîmplă, din păcate, destul de des, melomanii 
bucureșteni nu şi-au dat seama în măsura cuvenită 
de valoarea evenimentului, iar publicul, rarefiat, 
bucurindu-se de clipe muzicale de o intensitate 
neobişnuită, va fi avut ulterior prilejul să evoce ab- 
sentilor frumuseţile esenţiale de care se lipsiseră. 
Cauzele care determină aparenta lipsă de ape- 
tenta a publicului nostru pentru acest gen sint mai 
complexe şi ar putea fi analizate pe larg cu altă 
ocazie. În general, in raport cu extraordinara bogà- 
tie de talente vocale pe care o cunoaşte ţara noas- 
tra, preocuparea tinerilor cintareti pentru cultura 
liedului — atit de esenţială pentru modelarea sensi- 
bilitätii lor si pentru dobindirea unei măiestrii in- 
terpretative in care raportul cuvint-sunet muzical se 
află pe primul plan — lasă mult de dorit. Recita- 
lurile de lieduri a căror calitate, a căror incandes- 
cent emoțională să fie propria lor recomandare, 
reunind satisfactiile multiple prilejuite de audierea 
unor voci tinere si vibrante, de o înțelegere stilis- 
tică superioară, de o diversitate captivantă a träiri- 
lor artistice — au devenit extrem de rare. Sint ne- 
cesare, cu atît mai mult, eforturi susținute si rabda- 
toare pentru crearea sau re-crearea unei tradiţii în 
această direcție, şi mai cu seamă se cer subliniate 
cu tărie și putere de convingere sporite reusitele de- 
pline, atunci cînd ele se înfățișează înaintea noastră. 

Din acest punct de vedere, recitalul Pantea-W eiss 
este cu atit mai însemnat. Puţini interpreți, chiar 
pe plan internaţional vorbind, se încumetă in mo- 


mentul de faţă să-şi asume o sarcină artistică de 
atit de mare răspundere si dificultate cum este 
redarea integrală, într-o seară, a ciclului Călătorie 
de iarnă, alcătuit din douăzeci si patru de lieduri 
compuse de Schubert în 1827, cu un an înaintea 
morţii sale si sub impresia tragică a stingerii din 
viaţă a lui Beethoven. Ciclul, transpunind în mu- 
zică versurile lui Wilhelm Miller — acelaşi poet, de 
valoare medie, care îi inspirase, cu cîțiva ani mai 
devreme, primăvăratecul şir de lieduri Frumoasa 
moräritä — este de astă dată pătruns, în afară de 
melancolia de bază a lui Schubert, si de fiorul im- 
prejurărilor dramatice în care a fost zămislit. De 
aci, si dificultatea ridicată în faţa interpretilor, care 
trebuie să străbată, cu neabătută prospeţime de sim- 
tire, o inläntuire de pagini muzicale dominate aproape 
fără excepţie de sentimentul unei tristeti cu atit 
mai pătrunzătoare cu cit este spusă cu pudoarea si 
noblețea caracteristice unui suflet de excepţie, ca 
acela al lui Schubert. Este, mutatis mutandis, o pro- 
blemă analoagă cu cea pe care și-a propunea De- 
bussy cînd urmărea să redea în muzică armoniile de 
gris-uri ale lui James Whistler. Este nevoie de mullä 
finete, de o scrutare amănunţită şi neobosită a uni- 
versului sufletesc schubertian din epoca de creație 
respectivă, pentru a reliefa asemenea frumuseți 
sumbre, de o „strălucire mată“, pastrind intactă spon- 
ianeitatea emotiei fără de care nu poate fi inchi- 
puită restituirea autentică a oricărei pagini din cre- 
atia iubitului tiu al Vienei. 

Se cuvine arătat că interpreţii au reușit cu priso- 
sintä o asemenea performanţă. Ionel Pantea, pe care 
îl urmărim de mai multă vreme, apreciind asa cum 
se cuvine înălțimea la care isi pune problemele vo- 
catiei si profesiei de cîntäret, a ajuns acum la matu- 
ritatea deplină la care să-și stăpînească si să-şi mode- 
leze resursele pentru atingerea telului. Are arta și 
ştiinţa conducerii inteligente a propriei voci in dră- 
muirea adecvată a volumului de sunet si simtire 
— calitate esenţială în abordarea unui atare reper- 
toriu — are respectul textului poetic si muzical, in- 
telegind ce înseamnă slefuirea detaliului semnifica- 
tiv. Si, poate mai mult decît orice, a intuit aliajul 
unit de încărcătură filozotică si naturalete, de gind 
evoluat si simtire simplă care face farmecul irezis- 
tibil al creaţiei schubertiene. Pe de altă parte, în 
inläntuirea aproape depresivă a amintirilor dure- 
roase, a părerilor de rău, a umbrelor lăsate peste 
soarele de odinioară — lumea Călătoriei de iarnă — 
a stiut să profite de contrastele generate de in- 
flexiunile mai curgător populare, apărute la răs- 
timpuri, de unele fraze mai nonsalante, de căldura, 
uneori ivită doar în stratulgerari de o clipă, a liris- 
mului senin. L-am apreciat pe Pantea cu deosebire 
in partea a doua a ciclului, unde asperitatile drumu- 
lui de parcurs sint poate si mai de temut, unde 
cintèretul riscă sa fie el însuși covirsit sub incăr- 
cătura de obidă a textului si muzicii, si unde a 
stiut totuşi să menţină mereu treaz interesul, acuita- 
tea interpretării. Rezervele noastre, dacă mai merită 
să le pomenim. se referă doar la pasagere dificul- 
täti în registrul grav, mai ales în prima parte a 
ciclului, la un uşor exces de romantiozitate în unele 
accente şi — un detaliu — la faptul că in redarea 
contrastelor nete ce fac esența liedului Frühlings- 
traum (Vis de primăvară) interpretul trebuie să pro- 


cedeze prin treceri bruste de atmosferă si nu prin- 
tr-un legato interior, aici nu tocmai potrivit. 

La pian, Ferdinand Weiss a fost partenerul sti- 
mulator si inspirator pe care si-l poate dori orice 
cintäret, muzician îndrăgostit de arta liedului si 
cultivind-o cu pasiune si migala. El a valorificat, la 
toate valenţele ei, amploarea sufletească a acompa- 
niamentului instrumental, element care ridică, poate 
în primul rînd, semnificația muzicii lui Schubert 
deasupra celei, mai restrinse, a pretextului poetic. 
Weiss știe să pregătească, în puţine clipe, intrarea 
vocii, apoi știe să sustie cintul, să strecoare accen- 
tele, de mare valoare psihologică, cu care compozi- 
torul intretese linia vocală. Este mereu prezent, dînd 
intensitate si înţeles fiecărui sunet. Usoare imper- 
fectiuni, în Der Lindenbaum (Teiul), sint depășite 
de reuşita globală a redării, contribuind ca întreaga 


„seară Schubert“ susţinută alături de Ionel Pantea să 
rămînă un moment memorabil al stagiunii camerale. 


Alfred Hoffman 


Recitalul pianistului Rudolf Kerer 


inceputul recitalului lui Rudolf Kerer, prin Pre- 
ludiul si fuga in La major de Sostakovici, a avut 
fără îndoială, rostul unei ,incalziri“, cu atît mai ne- 
cesare cu cît pianistul pare să fie dinire concertistii 
care au nevoie de un scurt răgaz pentru a se regăsi 
pe deplin, pentru a-și potoli emoţiile si a stabili 
contactul cu publicul. Aerul unei ușoare învolburări 
și lipse de profil conturat cu limpezime ne-a apărut, 
astfel, mai mult sau mai putin motivat de starea 
interioară a muzicianului. A urmat atacarea unor 
lucrări fundamental diferite ca univers emoţicnai, 
Funérailles (— n-am înteles de ce în programul 
de sală figura titlul impropriu Mars funebru —) si 
Sonata în si minor de Liszt. Aici ni s-au dezväluit 
unele din trăsăturile proprii pianisticii lui Rudoit 
Kerer si personalității sale interpretative: simlul 
orchestral, predilectia pentru sonoritayi de o amploare 
Si 0 masivitate neobişnuită, pe de ata parte carul 
construcțiilor dramatice impresionante, culminind in 
accente de o acuitate extremă: sînt tot atitea com- 
ponente ale universului lisztian în acelaşi timp. si 
din aceste puncte de vedere artistul ni s-a părut 
apropiat de spiritul operelor tălmăcite. Pe de altă 
parte însă. s-a vădit mai tot timpul o anumită impu- 
ritate a detaliilor, rezultată poate si din folosirea 
foarte abundentă a pedalei si din faptul ca, urmă- 
rind permanent efectul dramatic si linia mare a 
muzicii, pianistul găsea mai puţin însemnată culti- 
varea frumuseţii rafinate a frazelor sau diferen- 
țierea netă a planurilor; imaginea era mai degraba 
una globală, ni se oferea cu precădere o atmosferă 
și nu atit o redare extrem de fidelă a textului. 

Am putea considera deci, în ansamblul acestei 
seri de muzică, intreaga ei primă parte ca o mare 
pregătire pentru cea de a doua. în care, în mod 
neașteptat, tabloul s-a luminat și s-a limpezit din- 
tr-odată. Versiunea celor 24 de Preludii de Chopin 
s-a dovedit, in adevăr, cu mull mai apropiată de 
cea ideală, pe care sîntem îfndreptätiti să o astep- 
tam din partea unui interpret de renume. Paleta 
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sonoră s-a diversificat, a căpătat transparente bine- 
făcătoare, lirismul a început să se întruchipeze în 
invesmintari pianistice variate, nu numai într-o sin- 
gură pastă oarecum uniformă și groasă. Şi astfel, 
am putut retrăi din plin bucuria desfăşurării uimi- 
toare a acestor pagini de o prospețime pe care s-ar 
părea că oricite audiții repetate nu o pot intuneca. 
Savoarea melodică originală a Preludiilor, turnurile 
armonice de un rafinament pilduitor pînă astăzi, 
alternarea între momente de o candoare primăvăra- 
tecă fnduiosätoare si învolburări sufletești aduse 
pînă în pragul neantului — mărturii ale halucinan- 
tei bogății interioare și fantezii poetice a lui Chopin 
— toate ne-au fost restituite cu trăire autentică și 
ştiinţă instrumentală pe măsură. Echilibrarea mult 
dorită dintre tumultul lăuntric al artistului si capa- 
citatea exteriorizării lui prin comanda suverană asu- 
pra claviaturii se instaurase acum în chip trainic. 
Dovadă — piesele oferite ca supliment de program, 
Preludii de Scriabin (— pentru mîna stinsă —) 
Debussy (— din suita Pour le piano —) şi Rahma- 
ninov, toate si fiecare in parte constituind reuşite 
convingătoare. Personalitate framintata, nelinistitä, 
dar în totul captivantă, Rudolf Kerer ne poate oferi 
oricînd surprize si revelații. 

p 

Alfred HOFFMAN 


Recital Viorica Cortez 


În organizarea Asociației oamenilor de artă din 
instituțiile Teatrale și Muzicale din R.S.R. — A.T.M. —, 
am putut urmări în seara de 6 martie la Ateneu 
un recital al mezzo-sopranei Viorica C tez. Solistă 
a multora dintre marile scene de opet ale lumii, 
ea s-a înfățișat de astă dată publicului oncurestean 
într-un program de concert, alcătuit astfe. încît să 
ofere o atractivitate maximă unui public cit mai 
variat, dar în acelaşi timp menftinindu-se' în afara 
marelui repertoriu de arii ale teatrului liric. Este, de 
altfel, una dintre dorinţele cele mai fie'binţi ale 
artistei, aceea de a se putea dedica în măsură tot 
mai mare şi tălmăcirii liedului, domeniu pé ntru care 
are o preferință ilustrată între altele, cı ani in 
urmă, și de remarcabila tălmăcire a ciclului Dragoste 
si viață de femeie de Schumann, rămasă în aminti- 
rea tuturor auditorilor acelei seri, găzduită, ca şi 
acuma, de sala Ateneului. 

Cea mai de seamă satisfacţie oferită de audierea 
Vioricăi Cortez este fără îndoială, în primul rînd, 
cea a vocii, de mare splendoare,ampla si rotundă în 
toate registrele, condusă cu o perfectă naturalete si 
invederind o emisiune de rară calitate, care-i per- 
mite să atinsă un volum sonor impresionant fără 
cea mai mică sfortare. Ea reprezintă cu strălucire 
talentul vocal românesc, în tot ce are acesta mai 
caracteristic ; este un glas sănătos, echilibrat, puter- 
nic, fără stridente si a cărui senzualitate apare du- 
blată de o anume nobleţe a simtirii ce îi permite să se 
adapteze suplu unei game largi de necesităţi expre- 
sive. Dar este în același timp un glas muzical, ce 
nu domină conștiința interpretei ci se lasă dominat 
de aceasta, fiind chemat să exteriorizeze o plinătate 
lăuntrică binefăcătoare, un lirism de o căldură învă- 
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luitoare si în același timp un temperament arzätor, 
cu atît mai atractiv cu cît se păstrează veşnic în 
limitele artisticului, ascultind de legile unei măsuri 
observate cu pilduitoare consecvență. 

Fără îndoială, arta Vioricăi Cortez este puternic 
impregnată astăzi de marea ei carieră de interpretă 
de operă ; există, în toată prezenţa ei scenică, în 
inflexiunile vocale, în bucuria neascunsă cu care 
suie victorioasă spre culmile de sus ale sonoritatii, 
pecetea indubitabilă a eroinei teatrului liric. De 
aceea, din repertoriul de concert ea își alege cu pre- 
cădere — și bine face — îndeosebi pagini de un 
colorit puternic însorit, de un pitoresc copios, ade- 
sea pătrunse de o sevă folclorică ce erupe in izbuc- 
niri patimase. De aceea, vom cita drept izbinzi inter- 
pretative depline în primul rînd pagini din partea 
a doua a programului, străbătute fie de dogoarea 
melosului şi ritmicei mediteraneene, fie de a celei 
orientale: Adieux de l'Hôtesse arabe (Bizet), La 
flite enchantée (Ravel), Nuit persane (Saint-Saëns), 
Soneto a Córdoba, Nana, Seguidilla (De Falla), Del 
cabello más sutil (Obradors), Tu pupila es azul, 
Cantares (Turina). Dar din această a doua parte 
rămîn cu deosebire memorabile pentru noi tălmă- 
cirile celor două cîntece din ciclul compus de 
George Enescu pe versuri de Clément Marot, Lan- 
guir me fais şi Aux damoyselles paresseuses în care 
tonul confidential si intim părea amplificat către 
destäinuiri ale inimii batind cu pasiune debordanta 
si întruchipîndu-se, deci, într-un cint plin de sevă 
şi de o amploare neobişnuită a sentimentului şi sune- 
tului: o viziune inedită, poate, dar pe deplin 
justificată. 

Trecind peste conveniente, Viorica Cortez a măr- 
turisit de la început publicului că este cuprinsă de 
o emoție extrem de puternică : fără îndoială, prima 
piesă a programului a fost intrucitva tulburată de 
această fierbere interioară, aria Es ist vollbracht 
neaducindu-ne austeritatea reculeasă a oratoriilor de 
Bach. Apele s-au mai liniștit odată cu Lamento-ul 
din Dido şi Aeneas de Purcell, dar stăpînirea suve- 
rană a materiei a venit doar odată cu Agnus Dei de 
Mozart — poate culmea necontestată a întregului 
recital din punct de vedere al satisfactiei stilistice 
şi acustice — de astă dată reunite la acelaşi nivel 
de sus. Redarea parţială a celebrelor Wesendonck- 
Lieder de Wagner este mai puţin recomandabilă ; l-am 
preferat pe cel din urmă, Trâume, atit de înrudit cu 
langoarea tristanescă. Tot asa, este mai greu să 
creezi atmosfera aparte a ciclului Dragoste si viață 
de femeie spicuind doar unele din nestematele schu- 
manniene legate indestructibil laolaltă, în înlănţuirea 
lor strict gradată : amintirea noastră păstrează mai 
intens imaginea redării unitare a ciclului, cu ani în 
urmă... 


Din muzica franceză, cu un caracter mai pronun- 
tat de lirică vocală de cameră, am ascultat Soir de 
Fauré si L'Acacia blanc de Emmanuel Bondeville, 
această din urmă pagină prezentată în primă auditie 
si făcîndu-ne cunoștință muzicală cu o distinsă per- 
sonalitate a vieții artistice franceze, conducător, 
timp îndelungat al unor prestigioase instituţii pari- 
ziene (Radiodiffusion francaise, Opéra-Comique, Opera), 
organist si compozitor de opere, poeme simfonice si 
multe alte lucrări de proporţii mai mici, Bondeville 


ne-a apărut din această succintă evocare lirică drept 
un melodist savuros şi un continuator al celei mai 
nobile linii a cintecului francez. Nu s-ar cuveni să 
uităm nici bergerette-le lui Weckerlin ; miniaturismul 
lor pastoral a căpătat, prin vocea și temperamentul 
Vioricăi Cortez, dimensiuni pe care poate nici nu 
le-au visat. Din toate, farmecul cintaretei a ieşit 
biruitor, fäcindu-ne să dorim a o asculta pe viitor 
la operă si într-un recital cu un caracter mai 
unitar. 

La pian, Viorica Cojocaru a fost discretă, muzicală 
i mereu eficientă, dovedindu-se aceeaşi destoinică 
fnsotitoare a atitor talente vocale pe care le-a spri- 
jinit si cultivat cu neobosită pricepere si pasiune. 


> A 


Alfred HOFFMAN 


Baletul „Coppelia“ de Delibes 


Inițiativa primei noastre scene lirice, de a rea- 
duce în actualitate opere şi balete din repertoriul de 
bază, dispărute de mai multă vreme de pe afise, 
merită întreaga preţuire. Reluarea lor în montări 
noi, cu decoruri si costume inedite si — evident 
— cu noi forţe interpretative, echivalează de aceea 
cu o adevărată premieră. In această situaţie s-a 
aflat recent baletul Coppeliu de Delibes, o lucrare 
consacrată a repertoriului coregratic, mondial, care 
și-a regăsit locul pe scena Operei Române, după o 
absenţă de mai mulţi ani. 

Ideea de a oferi din nou publicului românesc 
amator de balet un spectacol cu populara creaţie 
a autorului operei Lakmé isi găsește desigur justi- 
ficarea dacă avem în vedere că muzica — de in- 
spiratie mai degrabă poloneză și maghiară decit 
franceză — se bucură de calitatea unei largi accesi- 
bilitäti (mai ales mazurca, ceardasul şi valsurile), 
iar personajele se pretează unor creaţii coregrafice 
pline de relief şi de pitoresc. Rezervele ce se pot 
formula față de lucrare se referă nu atit la muzică 
— degi accesibilitatea devine aci adeseori facilitate 
—, cit mai curind la dramaturgia baletului, care 
posedă substanță suficientă pentru cel mult un act 
şi jumătate, fiind totuşi extinsă pe dimensiunile a 
trei acte. De fapt, singurul act cu o dramaturgie 
bine conturată este al doilea, din atelierul păpu- 
sarului Coppelius. Patrunderea Swanildei si a pri- 
etenilor ei, apoi si a lui Franz, în interiorul miste- 
riosului atelier, trezirea la viață a päpusilor, con- 
flictul cu Coppelius, travestirea Swanildei in pă- 
puşă — toate acestea au o desfăşurare logică, după 
o acțiune bine condusă (preluată din nuvela fantas- 
tică Omul de nisip de E. T. A. Hoffmann). Actul I, 
în schimb, este un fel de prolog, iar actul III un 
simplu epilog, ambele fiind amplificate prin introdu- 
cerea unor momente solistice sau de ansamblu cu 
caracter pur decorativ (mai ales în actul III, in 
care nu se petrece efectiv nimic). 


În aceste condiţii, semnatarii regiei si ai coregra- 
fiei sînt nevoiţi să pună în joc întreaga lor ima- 
ginatie si fantezie, pentru a „umple“ golurile de 
acțiune cu dansuri prezentate într-un „ambalaj“ 
cît mai variat si mai atractiv, a căror succesiune 
îmbracă forma unei simple suite coregrafice. Este 
ceea ce a făcut si regizorul Oleg Danovschi, folosind 
coregrafia regretatului maestru de balet Anton 
Romanovski, cu unele adausuri personale. Oricum, 
actul cel mai izbutit rămîne al doilea, în care di- 
feritele păpuşi, încremenite în atitudini statuare, 
prind viaţă, execută fiecare „numărul“ lor, pentru 
a-și relua apoi atitudinea inițială. Atmosfera fan- 
tastică din acest „panopticum“ päpuseresc, accen- 
tuată prin contrastul dintre mișcările naturale ale 
personajelor „vii“ si cele sacadate, mecanice, ale 
„păpuşilor“, este realizată cu mînă sigură şi cu un 
simţ al umorului de foarte bună calitate. in rest, 
dansurile maghiare sau poloneze, valsurile, nume- 
rele solistice, marele „pas de deux" Swanilda — 
Franz din actul III, dansurile celor patru cupluri 
de prietene și prieteni ai celor doi eroi principali 
și altele sînt concepute după canoanele consacrate 
ale genului, într-o disciplină de ansamblu mai mult 
sau mai putin riguroasă, cu obișnuitele figuri so- 
listice ale baletului clasic, dar fără a impresiona 
prin nimic ieșit din comun. 

În egală măsură, nu am fost impresionați nici 
de modul de conlucrare a dirijorului (Lucian Anca) 
cu scena (mai ales în actul al IIl-lea), nici de re- 
alizările solistilor. În rolul Swanildei, Elena Dacian 
a adus prospetimea tinereţii, o oarecare mimica şi 
gestică cu etecte comice, o expresie sägalnicä, dar 
nu s-a impus printr-o creaţie coregrafică deosebită, 
părînd adeseori nesigură, lipsită de precizie în exe- 
cutii. Partenerul ei, Ion Tugearu, a executat citeva 
spectaculoase sărituri cu răsturnări în actul III, dar 
a fost în general inexpresiv. Victor Marcu a reali- 
zat în mod sugestiv rolul de compoziţie al lui Cop- 
pelius, folosind însă şabloane de multă vreme uzate 
pentru întruchiparea batrinilor. Din lunga listă a 
celorlalți interpreţi, ar fi de relevat în mod deose- 
bit doar Toma Samoilă pentru virtuozitatatea cu care 
a executat dansul acrobatic al päpusii Pierrot, 

Vedetele incontestabile ale spectacolului au fost 
însă (în afara lui Oleg Danovschi, pentru modul 
în care a condus actul al II-lea) Paula Brincoveanu 
si Ofelia Tutoveanu, prima, realizatoare a decorurilor, 
a doua, a costumelor. Decorurile au fost într-ade- 
văr, pline de ingeniozitate si de spirit, luminoase, ve- 
sele, stilizate cu mult gust artistic, prilejuind o adevă- 
rată încîntare a ochiului, în timp ce costumele au vă- 
dit o fantezie inepuizabilă prin varietatea modelelor 
si bogăţia culorilor folosite pentru „îmbrăcarea“ solis- 
tilor gi a diferitelor grupuri ale impozantului ansamblu. 
Dacă n-ar fi decît decorurile si costumele și încă spec- 
tacolul se cuvine sa fie văzul. Dar mai este si ac- 
tul al II-lea, cu fantastica lui incursiune in uni- 
versul papusilor de tot felul. Pentru toate acestea 
— şi pentru unele momente solistice și de ansamblu 
— baletul Coppélia a meritat să fie reintrodus in 
repertoriul Operei Române, spre bucuria spectato- 
rilor mari și mici, care iubesc dansurile vesele ale 
papusilor si ale oamenilor. 

Edgar ELIAN 


33 


Camerala folclorică „Melos“ 


în peisajul muzica! al Capitalei s-a integrat o 
nouă formatie, Camerala feminina tolelorică „Melos“, 
a Casei corpului didactic, lormată din profesoare de 
muzică, inițiată, pregătită si condusă de prof, univ. 
Vusile D. Nicolescu. 

încă de lu înfiinţare, 11 martie 1974, formația isi 
propunea. printre alte obiective, difuzarea în rindul 
cadrelor didaclice si a publicului format din elevi. 
a cintecului popular autentic, monodie, armonizat 


suu prelucrat, cu respectarea stricta a originalitaili 
acestia, 

Corala isi mai propune sa desfòsoare o vastă ac- 
tiune de culturalizare, prin includerea unor cintece 
din folclorul altor popoare, să diluzeze cu consec- 


venta cintecul patriotic românesc de factură cla- 


sică si contemporană, să abordeze în aceeaşi măsură 


cîntecele destinate copiilor, De asemenea, va face 
compozitorilor comenzi speciale de cintece, inspirate 
cin bogatul nostru tezaur folcloric muzical. 

Prin grija deosebită pe care o acordă pregătirii 
programelor, formația s-a tăcut remarcată cu pri- 
lajul unor concerte publice, unde, datorită inter- 
pretarilor de calitate, a specificului său inedit si a 
tinutei scenice ireprosabile, a cucerit un numeros 
public, anuntindu-se ca una dintre formaţiile în- 
ciragite ale genului. 

Fără îndoială însă, adevărata menire a acestei 
formaţii va fi aceea, ca printr-o serie de turnee 
artistice, desfäsurate în școlile de cultură generală, 
să reînvie în rîndul celui mai tinăr public meloman, 
dragostea pentru cintecul popular, de la noi si de 
pretutindeni, să pregătească publicul de miine al 
sălilor de concerte și spectacole. 


Constantin RASVAN 


Cvintetul „Armonia“ 


Cvintetul de alämuri al Filarmonicii , George 
Enescu“ condus de trompetistul Ermund Buschinger 
a susținut la Ateneu un impresionant program alcă- 
tuit din valoroase pagini ale literaturii muzicale uni- 
versale si româneşti, de la baroc la jazz. 

Acest tur de forță al cvintetului Armonia alcătuit 
din Ermund Buschinger — trompeta I-a, Alexandru 
Ciobanu — trompeta a II-a, Nicolae Lipoczi — com, 
Florian Pane — trombon si Vasile Mihăilescu —tubă, 
a demonstrat existenţa unui imporiant repertoriu ca- 
meral destinat cvintetelor de alămuri, care interpre- 
tat așa cum se cuvine, poate sta ca valoare artistică 
alături de multe alte pagini ale repertoriului cameral 
destinat coardelor. 

Interpretarea oferită unor lucrări de Richard Wurz, 
Antony Holborne, Johann Pezzel, Daniell Purceli, 


Henry Purcell, sau Richard Dreakelord, unele dintre 
ele cu orgă (solist Iosif Gerstenengst) au scos în 
evidenfò — de la bun început — omogenitatea an- 
sumblului, un acordaj perfect, nuanțe, stil interpre- 
tativ adecvat. 

În Largo si Allegro de Eugen Bozza sau Cuintetul 
de Tudor Ciortea — lucrare dedicată formației — 
am remarcat calităţile tehnice deosebite ale fiecăruia 
din membrii tormatici, fără de care nu s-ar fi pu- 
tut realiza o atit de mare gamă de nuanțe sau de 
etecte specifice ale acestor instrumente. 

Includerea în program a două lucrări de jazz sem- 
nate de Johnny Răducanu, Rapsodia carpatină si Ex- 
presie si ritm pentru cvintet de alămuri, contrabas 
(solist compozitorul) si percuție (Florin Diaconescu) 
au demonstrat posibilitatea acestui cvintet de a in- 
terpreta lucrări apartinind oricărui stil. Am reţinut 
din cadrul acestor două piese perfecta realizare a 
cîtorva dificile pasaje tehnice interpretate de Er- 
mund Buschinger la trompetă, Florian Pane la trom- 
bon sau Vasile Mihăilescu la tubă. ` 

Recenta confruntare cu publicul bucureştean a 
cvintetului Armonia a subliniat — din nou — cali- 
tatile tehnice și interpretative excepţionale ale aces- 
tei tinere formatii — ce numără doar circa cinci ani 
de existență — această apariţie adăugind un nou 
succes celor obținute la Timişoara, Braşov (în cadrul 
Festivalului de muzică de cameră) sau Bucureşti în 
urmă cu doi ani la sala Ateneului. 


Alexandru POPA 


Orchestra „Simfonieta“ 


Maria Nistor, la pupitrul dirijoral al orchestrei de 
femei ,Simfonieta“ a prezentat la începutul lunii 
februarie un concert la Sala mică a Palatului. Ge- 
nericul sub care s-a desfășurat manifestarea ni s-a 
părut nu numai atractiv, ci si, în bună parte, ine- 
dit. Fără să fie vorba de vreun experiment, sau de 
prime audiții — ceea ce n-ar fi cuprins nimic sur- 
prinzător — piesele înscrise în program erau legate 
de lumea primei vîrste, de farmecul, candoarea, lim- 
pezimea, duioşia, veselia si nostalgiile anilor copilă- 
riei, 

I-a fost greu dirijoarei să alcătuiască acest pro- 
gram ? Cred că gîndul i s-a dus mai întîi spre ce- 
lebra simfonie haydniană „a jucăriilor“, capodoperă 
singulară în întreaga literatură a muzicii simfonice. 
Bine condusă, orchestra s-a distins în special prin 
acuratețe si ritm alert, prin fluiditatea sonoritätilor, 
prin „încîntarea“ de a cînta o asemenea lucrare. Feri- 
cită alegere pentru început ! Căci care meloman uită, 
din lumea muzicii copilăriei, tocmai această atît de 
mult cîntată și totdeauna tînără si proaspătă sim- 
fonie ? Tot Haydn scrisese și mult ascultatul Con- 
cert in Re major pentru pian şi orchestră, concert 
pe care, în programul orchestrei „Simtonieta“, Irina 
Bughici l-a interpretat cu o excelentă  dezinvoltură, 
poate cu atît mai cuceritoare cu cît pianista (elevă la 
Liceul de muzică „George Enescu“ din București — 
clasa profesoarei Adriana Lungu) are numai 12 ani! 

Prezentä scenică, control psihic sigur, tehnică bine 
lucrată şi bine pusă în serviciul expresiei muzi- 
cale, iată pentru ce, prima apariție a Irinei Bu- 
ghici pe o scenă bucureşteană, într-un concert cu 
orchestra, poate deveni, în viitorul nu prea îndepăr- 
tat, un moment de referinţă. 

Interesati de cuprinsul acestei prime parti a 
programului, am urmărit in continuare piesele in- 
terpretate : fabula Greerele si furnica de Constan- 
tin Pobescu (Virginia Manu — Rose Marie Mas- 
tero), Suita Poze si pozne de Mihail Jora (în or- 
chestratia lui L. Ionescu), lucrări de Bartok si 


Bizet puse competent în valoare atit de orchestră 
cît şi de dirijoare. 

Această nouă apariţie pe podium a orchestrei de 
femei , Simfonieta“ reprezintă nu numai un succes 
muzical, ci constituie dovada unei adeziuni depline 
față de protesie, o dovadă ce depășește însăşi cali- 
tatea instrumentistelor gi a dirijoarei de a fi angajate 
ale Filarmonicii, ale orchestrei Radioteleviziunii, sau 
profesoare la Liceele de muzică. Este emotionant 
faptul că timpul liber aceste artiste și-l dedică tot 
muzicii, cu dorința de a se perfecționa, astfel încît 
orchestra nou creată să devină o realitate certă pe 
afisul vieţii muzicale românești. 

Putere de sacrificiu, talent şi înalt profesionalism, 
iată ce caracterizează imaginea întregii formaţii. În 
ceea ce o privește pe Maria Nistor, avem cuvinte 
frumoase de apreciere nu numai comentind maniera 
în care imprimă orchestrei intenţii şi soluţii sonore, 


dar si in cesa og priveşte capacitatea sa organiza- 
torică, forţa de a fi creat şi de a păstra această 
orchestră în atenţia iubitorilor noştri de muzică. 


Mircea ȘTEFĂNESCU 


„Ne-am pus dorurile-n cîntec“ 


Noua premieră a Ansamblului „Rapsodia Ro- 
mână“, încearcă si reușește o nouă formulă, aceea 
a concertului-spectacol. Se pare că în acest fel, 
renuntindu-se la intercalarea  suitelor coregrafice, 
se evidențiază mai pregnant frumusețea și bogăţia 
tezaurului folcloric muzical, punindu-se in valoare 
întregul potenţial vocal-instrumental de care dis- 
pune ansamblul. 

Conceput ca o inlantuire de 8 tablouri („Pe me- 
leaguri bänätene“, „Răsună plaiul muntenesc“, ,Do- 
ru-n cîntec oltenesc“, „Dobroge, pămînt cu soare“, 
„Dulce cîntec moldovean“, ,Dorurile transilvane“, 
„Petrecere la sîmbra oilor“ si „Maramureș, mândră 
floare“) spectacolul se prezintă ca un adevărat alai 
de cîntec popular românesc, înmănunchind doine, ba- 
lade, melodii de dragoste, fragmente muzicale des- 
prinse din unele obiceiuri tradiționale, numeroase 
cîntece din folclorul nou în primă audiție. A fost al- 
cătuită o elocventă partitură generală de armonizări, 
aranjamente si orchestratii elaborate cu competenţă si 
sensibilitate de Florin Comisel, Victor Popescu, Iacob 
Ciortea si Paraschiv Oprea (căruia îi aparține condu- 
cerea și pregătirea muzicală a întregului spectacol), 
partitură ce reușește să pună în lumină formații in- 
strumentale specifice fiecărei zone, armonii şi acom- 
paniamente ritmice tipice, precum si instrumente 
populare tradiţionale (naiul, cobza, vioară cu goarnă, 
torogoata, tambalul, vioara s.a.). 

S-au perindat la rampa concertului-spectacol inter- 
pretii vocali Maria Butaciu, Gheorghe Turda, Aurel 
Ioniță, Maria Apostol, Constantin Cocris, Elisabeta 
Ticuţă, Aneta Stan, Ana Măndoiu, Marin Cornea, 
Stelania Bolozan, Vasile Groza si Ileana Vlad, so- 
liştii instrumentiști Adriana Lăzărescu — oboi, Remus 
Bistriţa — taragot, Gavril Sandor — nai, Constantin 
Şerban — cobză şi sextetul vocal feminin. 

Merite deosebite în realizarea concertului-spectacol 
revin deopotrivă scenografului Petru Mihail, care a 
conferit fiecărui tablou atmosfera specifică, plină de 
culoare și pitoresc, cu mijloace simple, sugestive şi 
inedite, textierilor Silviu Georgescu — căruia îi apar- 
tin reuşitele versuri ale prezentării şi momentele de 
proză satirică și Anghel Cîrstea — care, inspirindu-se 
din poetica populară, a realizat cu pricepere si bun 
gust versuri care reflectă diferite aspecte ale satului 
socialist, tînărului muzician Paraschiv Oprea — care 
a demonstrat un adevărat tur de forță dirijorală, 
ca si talentatilor actori Paula Chiuaru, Realini Lupșa 
și Marin Mereanu. 

Premiera „Ne-am pus dorurile-n cîntec“ se înscrie 
ca o reuşită în statornicele preocupări ale Ansam- 
blului „Rapsodia Română“ de a scoate la lumina 
scenei noi valori și frumuseți ale tezaurului folclo- 
ric muzical al patriei noastre. 


Constantin RĂSVAN 
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Un festival-concurs al tiñerilor 
interpreți de muzică uşoară 
din Capitală 


Ediţia a treia a festivalului-concurs, „Frumoasă 
ești, patria mea“, al tinerilor interpreți de muzică 
uşoară din Capitală — organizat de Comitetul de 
cultură şi educaţie socialistă al Municipiului Bucu- 
rești, Comitetul municipal al Uniunii Tineretului Co- 
munist si Consiliul municipal al sindicatelor — a 
întrunit, în februarie, pe scena Teatrului „Constantin 
Tănase“ cincisprezece concurenţi tineri, rămași în 
faza finală după preselectiile făcute de mai multe 
jurii de specialitate. 

Concursul a reflectat, în ansamblul lui, o mai 
bună pregătire decît în anii precedenţi, în clasele 
de cint ale Şcolii populare de artă, a tineretului 
care isi revendică dreptul nu numai de a fi auditor 
de muzică uşoară, ci şi interpret al ei. Aceasta pre- 
supune, bineînţeles, o iniţiere profesională si o anga- 
jare psiholizicä disciplinată, ceea ce s-a înfăptuit de 
astă dată de către profesorii de specialitate, ai căror 
discipoli au cistigat premiile si mentiunile manites- 
tării, atribuite de un juriu alcătuit din compozitori, 
muzicologi şi critici de artă. 

Laureatii au afirmat, in această ultimă ediţie a 
concursului bucureștean, primatul sensibilităţii gre- 
fate pe cunoștințe teoretice si practice nu numai in 
materie de cînt, ci si pe tarimul mult mai vast al 
muzicii însăşi, încît am asistat la o defilare nu de 
debutanti stingaci, ci de cintareti — ca Rodica La- 
rucema / Premiul I/, Mariana Stefanescu si Lucia 
Alexandru / Premiul II ex aequo /, Ion Mihale si 
Ana Maria Gheorghiu / Premiul III ex aequo / sau 
Nicoleta Mandache — care sint mici artisti in intele- 
sul tradiţional al cuvîntului, capabili sa delecteze si 
să prezinte interes chiar pentru cunoscători. Dovadă 
că amatorismul poate să depășească viciile insufi- 
cientei pregătiri, constituind o treaptă firească pe 
linia evoluției artei maselor din ţara noastră. 


George SBÂRCEA 


Corala „Preludium“ 


Scurta istorie a formației „Preludium“ se con- 
fundă cu ascensiunea artistică, nu mai putin rapidă, 
a animatorului ei, dirijorul Voicu Enăchescu. Pasiunea 
pentru muzica corală a constituit o permanenţă 
pentru tînărul muzician: component al corului de 
copii Radio și al corului Liceului „Mircea Basarab“, 
Voicu Enăchescu „fură“ primele noțiuni de dirijat 
de la primii săi profesori, Ion Vanica si Minu An- 
dronic. Urmează apoi studiile la Conservatorul din 
București unde își începe o ucenicie temeinică, în- 
grijită si şlefuită de maeștrii D. D. Botez, Marin 
Constantin, Petre Crăciun. Încă din 1965 Voicu 
Enăchescu preia bagheta secundă, apoi pe cea primă 
a Corului Universităţii „Bucureşti: cu care obţine 
frumoase succese la Festivalurile naţionale de artă 
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studenţească de la Cluj-Napoca (1968), lași (1970), 
Cluj-Napoca (1972) şi Timişoara (1974). La aceste 
premii I se adaugă titlurile de Laureat la Festiva- 
lurile internaţionale de la Pardubice (1973) și Nitra 
(1974) — ambele în R. S. Cehoslovacă. 

Pasiunea cu care s-a lucrat la Corul Universităţii, 
disponibilitatile muzicale mari ale unor membri ai 
acestei formaţii au sugerat conducătorului ei artis- 
tic ideea creării unui ansamblu de elită; si aşa 
s-a născut în 1972 acest cor de cameră care iniţial 
a fost patronat de Casa Studenţilor din Bucureşti. 
Studenţi și absolvenţi ai Universităţii, Politehnicii, 
Institutului Medico-Farmaceutic si Conservatorului 
au ramas şi continuă să rămînă atașați formaţiei. 
Dăruirea cu care se muncește aici a fost elocvent 
răsplătită de laurii recunoașterii publice a valorii 
„Preludium“ -ului. Trecut recent sub patronajul An- 
samblului U.T.C., beneficiind de înţelegere si spri- 
jin din partea directorului ansamblului, Ion Butoi, 
Corul de cameră a parcurs noi etape în drumul 
anevoios către arta adevărată. Recentul concert de 
sub cupola Ateneului a prezentat publicului si spe- 
cialistilor un ansamblu artistic bine închegat, cu 
o tehnică de emisie remarcabilă, cu un simţ al echi- 
librului sonor notabil, cu mari disponibilitati sti- 
listice, cu un repertoriu bogat, divers, ce pleacă de 
la piesele preclasice consacrate și, trecînd prin toate 
epocile muzicale importante ajunge la creaţia ro- 
mânească, punctul central al acestui repertoriu. 
Cronicile favorabile ce au marcat concertul au 
semnat de fapt actul de naștere artistică al , Pre- 
ludium“-ului care se înscrie astfel în circuitul de 
concert al Capitalei ca o prezenţă de care se va 
ține seama de acum înainte. Seriozitatea cu care 
se lucrează, colaborarea permanentă cu acest re- 
marcabil pianist care este Ovidiu Cucu, sprijinul 
constant al direcţiei Ansamblului U.T.C. sint tot 
atitea premise favorabile pentru atingerea acestor 
ambitioase obiective. : 

Dan BUCIU 


Formaţii aie Conservatorului 
în confruntare cu publicul 


Am urmărit cu interes evoluţia tinerei orchestre 
a studenţilor anului I al Facultăţii de instrumente 
și canto a Conservatorului ,C. Porumbescu“, sub 
conducerea concertmiaistrului orchestrei Radiotele- 
viziunii Române — Radu Zvoristeanu, pentru care 
dirijatul nu mai este de mult un „violon d'Ingres“. 

Structura programului, in care au fost abordate 
lucrări cunoscute din patrimoniul simfonic românesc 
și universal, a relevat grija conducătorului formaţiei 
de a familiariza, pentru început, tinerii instrumen- 
tiști cu repertoriul clasic, urmărind totodată să re- 
alizeze un ansamblu omogen, în stare să răspundă 
la exigenţele partiturii. 

Dacă în Tarantella de A. Castaldi ușoarele deca- 
laje dintre partidele de corzi trădau emoția înce- 
putului, în Concertul pentru pian şi orchestră în 
Sol major de Haydn instrumentul solist a fost 


acompaniat cu discreţie (corectă interpretarea pia- 
nistei Doina Strati — anul IV, clasa lector Dan 
Grigore). 

Simfonia nr. 94, de acelaşi compozitor, punctul 
culminant al serii, a constituit „surpriza“, dozarea 
nuanțată, evidenţierea planurilor sonore, omogeniza- 
rea partidelor de coarde contribuind la o inter- 
pretare elevată. Este lăudabilă inițiativa conducerii 
Conservatorului „C. Porumbescu“ de a aduce la con- 
ducerea tinerei orchestre un muzician complex, cu 
o atît de îndelungată practică de orchestră, ca Radu 
Zvorişteanu — rezultatele neintirziind să apară. 

Cea de a doua formaţie — corala „Gaudeamus“ 
— cunoscută publicului nostru, a oferit pe scena 
Radioteleviziunii române un program interesant, 
ambițios si echilibrat. Ambitios, deoarece cu excep- 
ţia madrigalului A peine défigurée de F. Poulenc, 
prima parte a concertului a conținut numai ma- 
drigale de compozitori străini, prezentate în primă 
audiție. 

Am admirat acuratețea si bogăţia timbrală a vo- 
cilor în Fair Phyllis de John Farmer, Si jay eu 


tousjours de Pierre Certon, Sandmănnchen de Wil- 
helm von Zuccalmaglio si ritmul strălucitor din 
Vira Beiräo de Mario Sampayo Ribeiro. Totuşi ca- 
racterul preponderent lent al unei intregi parti (cu 
exceptia ultimei lucrari) a creat o impresie de mo- 
notonie, impietind asupra receptivitatii auditiei. 
Partea a Il-a a programului, inoluzind muzică 
românească, a adus, pe lîngă lucrări cunoscute ca 
Balada de L. Comes, Mioriţa de Paul Constanti- 
nescu sau Chindia de Al. Pascanu și cîteva creaţii 
interesante mai putin cunoscute sau prezentate în 
primă audiție. Este vorba de Triptic coral (Anoni- 
mus), care ne-a impresionat prin autenticitatea re- 
dării caracterului arhaic, de Tipurituri (N. Brindus) 
— o transpunere inspirată a strigaturilor osenesti 
într-o lucrare sclipind de ritm şi culoare — şi de 
Peisaj (M. Moldovan) — o demonstraţie de virtuo- 
zitate in folosirea efectelor vocale heterofonice. 
Putem conchide, deci, că am audiat un program 
interesant, oferit de o formaţie în plină maturitate, 
cu largi disponibilitati vocale, modelată „discret“ 
dar eficient de Gh. Oprea. 
Ianca STAICOVICI 


Recital de pian Octavian Rădoi 


Tînărul Octavian Rădoi, pianistul de perspectivă 
de acum cîțiva ani, începe să depăşească treptat 
etapa de promisiuni si sa pășească cu siguranţă 
în aceea de împliniri : într-adevăr, muzicalitatea sa, 
tehnica curată, inteligenţa muzicală, factori care 
aditionati creionau imaginea unui talent în deve- 
nire, au început să se pîrguiască iar rodul pe care-l 
întrezărim este remarcabil. Recitalul său de pian 
de la Conservator a marcat o treaptă ascendentă 
în evoluţia sa, și este îmbucurător faptul că acest 
cîştig a fost făcut pe baza aprofundării temeinice 
a literaturii pianistice autohtone. 

Sonatina de Tudor Ciortea, nonşalant amestec de 
impresionism cu modalism românesc, a fost impeca- 
bil construită, interpretul gradind cu multă finețe 


momentele de tensiune, momentele interiorizate pe 
care le opune apoi exuberantelor năvăliri de melos 
folcloric. 

Colindele lui Constantin Simionescu, lucrări de 
şcoală, au demonstrat o pianistică convingătoare. Am 
reținut mai ales pe primul, condus elegant către 
o culminatie logică şi apoi coborit treptat, către ori- 
ginea sa monodică. 

Suita a 3-a de Constantin Silvestri a fost fără 
îndoială unul dintre momentele cele mai dificile 
ale recitalului : spunînd dificil mă gîndesc nu nu- 
mai la problemele tehnice existente în partitură (gi 
surmontate cu uşurinţă) ci fac referinţă mai ales la 
însăşi partitura muzicală, dificilă prin eclectismul 
ei evident (străbat aici pregnante influențe din Kor- 
sakov, Debussy, Saint-Saëns, Stravinski etc). În 
ciuda izbutitei scriituri pianistice în sine, Suita „se 
leagă“ greu tocmai datorită evidentelor implicaţii a 
unor maniere stilistice diverse de care aminteam; 
de aici marile dificultăţi în interpretare. Atit cit 
i-a permis partitura, Octavian Rădoi a izbutit să 
reunească acest mozaic stilistic muzical, reușind în 
cele din urmă să construiască un întreg destul de 
bine asamblat, spectaculos şi eficace. 

Partea a 2-a a recitalului a cuprins 12 Studii de 
virtuozitate de Leib Nachmann. Neîndoielnic, scriitura 
tehnică a acestor piese vizează virtuozitatea, virtuo- 
zitate etalatä cu sclipire de pianist. Dar autorul 
pieselor, furat de problematica tehnică (repet, 
scriitura pianistică fiind de excelent efect), a lăsat 
pe plan secundar pe cea muzicală: de aici rezultă 
un discurs sonor fără un relief corespunzător, cu 
opoziții tematice nu întotdeauna justificate, cu o pe- 
cete originală si personală foarte puţin evidentă. 

Recitalul lui Octavian Rădoi îl obligă pe inter- 
pret foarte mult: este o reuşită care trebuie ur- 
mata de altele, şi cînd spun aceasta mă gîndesc 
nu numai la cadrul intim al sălii destinate muzicii 
de cameră şi la podiumul spectaculos al Sălii de 
concert. 


Dan BUCIU 


După-amiezile muzicale ale tineretului 


Ciclul După-amiezile muzicale ale tineretului ne-a 
prilejuit (duminică 16 II 1975) audierea unor lucrări 
în primă audiție : Impression nr. 1 de Siegfried Fink 
si Quadricinium de Tiberiu Fâtyol. 

Ioan Ament (flaut) şi Viorica Ciurila (vibrafon) 
au susţinut cu corectitudine dialogul primei lucrări, 
cu sonorități sobre, austere, uneori stridente, după 
cum a apărut la „prima impresie“. 

Quadricinium-ul lui Tiberiu Fătyol, bazat pe efecte 
realizate prin punerea în valoare a tehnicii fie- 
cărui instrument, a cerut o mare concentrare din 
partea soliștilor (loan Ament-flaut, Mihai Spinei- 
violă, Georgeta Serban-harpä şi Viorica Ciurilă- 
percuție), ceea ce a determinat o uşoară crispare 
în intenpretare. S-a remarcat tonul cald, cu sensi- 
bilitate dozat, al violei, precum şi promptitudinea 


ritmică a percutiei. 
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Sonata de Carmen Petra a prilejuit reliefarea cali- 
tätilor tehnice de virtuozitate ale flautistului si har- 
pistei, bine sincronizati în dezläntuirea vitală a par- 
tilor extreme, dar cam inexpresivi în partea me- 
diană, de unde o impresie de uniformitate. 

încheind această reuniune cameralä cu Sonata 
pentru flaut, violă si harpă de Claude Debussy, ti- 
nerii interpreți au făcut dovada unei subtile intele- 
geri a partiturii, realizind o bună coordonare teh- 
nică şi o sonoritate fluentă, aerisită, de factură de- 
bussystă. Urmărind cursivitatea melodică in dis- 
cursul celor trei instrumente şi perfecta lor omo- 
senizare, trio-ul a găsit unitatea în structură şi gîn- 
dire, integrindu-se cu discreţie stilului francez. 

Singurul regret al acestei după-amieze muzicale 
a tineretului este că la ,tinära“ muzică a secolu- 
lui XX, interpretată de tineri talentaţi, nu putem 
adăuga o sală plină de un auditoriu tînăr, entu- 
ziast. Poate o mai eficientă popularizare a acestui 
ciclu va elimina ultimul „regret“ pentru concertele 
viitoare. 

Mihaela MARINESCU 


DIN TARA 


Brasov 


Consemnam din nou manifestarile cuprinzatoare 
si variate ale stagiunii brasovene. in decursul celei 
mai scurte luni a anului cinci dirijori s-au suc- 
cedat la pupitrul concertelor simfonice, cu frec- 
vente intercalări de recitaluri instrumentale sau de 
muzică de cameră. 

Dacă aceasta nu mai surprinde pe nimeni într-un 
oraş în care există o susţinută activitate muzicală, 
într-o eră de înflorire culturală viguroasă, nu tre- 
buie uitat că actul artistic își găseşte aici ecou şi 
datorită unui mediu înaintat şi receptiv de iubitori 
de muzică. Sălile ce întîmpină concertele concen- 
trează un public de calitate si de evident discernă- 
mint. 

Fiecare dintre concertele simfonice a rasfrint ca- 
racteristici temperamentale si estetice foarte dife- 
rentiate de la un dirijor la altul, punind în același 
timp in valoare maleabilitatea orchestrei. 


Maniera dirijorald a lui Andrzej Cwojdzinski 
amintește de aceea a unui frate mai virstnic care 
se face ascultat prin înţelepciunea senină și ocroti- 
toare şi prin modul sincer, apropiat, încărcat de bune 
şi pătrunzătoare poveţe pe care le împarte celor 
ce i le așteaptă cu încredere. Muzician integru, du- 
blat de un veritabil dirijor, Andrzej Cwojdzinski nu 
cunoaște imperativul sever, ci persuasiunea, urmă- 
rind fără poză convenţională, ci împreună cu toti 
ceilalţi artiști, cursul nesilit al muzicii. 

Un alt dirijor, germanul Horst Welter a întrunit 
de asemenea caldele sufragii ale publicului şi or- 
chestrei Filarmonicii, stabilind o adevărată paralelă 
valorică de exprimare spontană și direct convin- 
gatoare cu concertul dirijat de oaspetele polonez, 
deși cu o personalitate proprie, vie şi atrăgător mar- 
cata. Expansivitatea plastică, aproape exuberantă si 
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contagioasă a gestului, liber, cu totul degajat in 
marea lui suplete si legat în fiecare amănunt de 
întreaga desfășurare sonoră a orchestrei, au carac- 
terizat acest concert lipsit de încruntări si de o 
mare comunicativitate. 

În alt concert, foarte tinärul dirijor Constantin 
Brincusi a dovedit că nu e un începător, impresio- 
nînd printr-o ţinută sobră, echilibrată, de serioasă 
cuprindere muzicală și la adăpost de excesele ges- 
tice obișnuite debutantilor cit si de sovaire in mis- 
cari sau in fermitatea redarii intentiilor. Cele doua 
mişcări terminale din exisenta Simfonie a IV-a de 
Ceaikovski si Suita Cînd strugurii se coc de Mihail 
Jora pot justifica în special aceste bune impresii şi 
desluşi favorabile perspective muzicianului de foarte 
recentă apariţie pe podiumul dirijoral. 

Un concert al orchestrei Camerata a Conservato- 
rului „Ciprian Porumbescu“ din București a dat o 
foarte aleasă satisfacţie artistică auditorilor brașo- 
veni prin stilizarea viu simțită si desävirsit cize- 
lată a acestei formaţii tineresti de elită, pildă edi- 
ficatoare a ridicatului nivel muzical la care se află 
astăzi arta simfonică românească. 

Paul Staicu a cules o dată cu aplauzele unanime 
și repetate, obţinute ca dirijor, şi pe acelea ce i s-au 
adresat exclusiv, în ipostaza de magistral artist al 
cornului, distingindu-se printr-o desavirsita stapinire 
a instrumentului, printr-o puritate instrumentala si 
stilistică relevabile. Darnic, evocator, emotionant, 
cornul e totuși gata să rezerve oricind neplăcute 
surprize soliştilor ce nu sînt de talia lui Paul Staicu. 

Prezentele solistice pe podiumul de concert au 
înscris de asemenea nume de seamă. Pianistul so- 
vietic Rudolf Kerer a pus în lumină o interpretare 
total filtrată, decontractată, superior realizată ca 
măiestrie, făcînd în acelaşi timp admirate — pe 
plan pur instrumental — un excepţional joc de pe- 
dala, puritatea trilului si gradărilor în nuantare 
si în conducerea frazei muzicale. Toate acestea dînd 
Concertului al V-lea de Beethoven sensuri şi con- 
ditii de exprimare de rară înălțime de concepţie si 
artă a pianului. 

Soprana Emilia Petrescu, care are darul să pă- 
trunda tainele celor mai felurite stiluri, a găsit fe- 
ricite mijloace de caracterizare de sens poetic, muzi- 
cal si pur vocal în punerea cu adevărat în valoare 
a uneia din minunatele cantate de Bach iar violonis- 
tul Varujan Cozighian a prezentat cu matură, fermă 
şi penetrant simțită autoritate, concertul de Brahms. 

Direcţia Filarmonicii „Gh. Dima“ a consacrat un 
concert simfonic unui număr de cinci elevi din ul- 
tima clasă la Liceul de muzică din Braşov, oferin- 
du-le acestora prilejul unei intilniri cu cariera 
solistică, pentru care s-au pregătit. 

A fost un act de sprijinire, de recunoaștere, un 
act de stimulare — pe deplin meritată — a acestor 
tineri care au reușit să reprezinte cu cinste și mult 
succes forțele tineresti ale şcolii. 

Ceea ce trebuie subliniat dintru început, este că 
nici unul dintre participanţi nu ne-a deceptionat, si 
le dorim să-și amintească întotdeauna de acest în- 
ceput solistic foarte izbutit si chezäsuitor. E greu să 
se dea preferinţă vreunuia din ei fără a nedrep- 
täti pe ceilalți. Numele lor sînt toate de reținut, 
întrucît vor fi desigur reintilnite în viața muzicală 


de mîine a ţării. Acestea sint — Mihai Craioveanu 
(vioară), Liana Stegaru (pian), Adrian Petrescu 
(oboi), Mihai Constantinescu (pian) şi Emilian Cio- 
botă (vioară) — cinci incontestabile talente. 

A dirijat tînărul muzician Horia Andreescu — o 
vie şi vădită dăruire animatoare, de imbietoare si 
cordială înriurire asupra orchestrei, pe care o mo- 
delează în sigură ritmare si dozare, cu o vigilenta 
coordonare cu elocutiunile soliste, infiripind un cli- 
mat bun conducator muzicii, apanaj al dirijorului 
de veritabilă chemare. 


Romeo ALEXANDRESCU 
Cluj-Napoca 


Prezenţa în repertoriul unui teatru liric a operei 
Trubadurul incumbă atit pentru realizatori cît si 
pentru interpreţi o mare răspundere, date fiind am- 
plitudinea partiturii muzicale si a libretului. Specta- 
torii așteptau de mult seara acestui spectacol — 
aproape o premieră — căci Trubadurul devenise o 
reprezentaţie „obosită“. 

Noua montare ne-a apărut viguroasă, convingă- 
toare, în ea imbinindu-se fericit decorul, jocul scenic, 
luminile. Întregul spectacol poartă amprenta perso- 
nalitatit regizorului Viorel Gomboşiu, înclinat tem- 
peramental spre masivitate şi grandios, elemente 
topite însă într-o motivaţie filozofică consecventă, 
montarea vizind permanent o grandioasă metaforă. 

Regizorul a avut la dispoziţie o echipă de solişti 
a căror valoare vocală s-a putut omogeniza şi pe care 
a reuşit a-i integra corespunzător cerinţelor specta- 
colului. 

Menţionăm protagoniștii in ordinea intrării in 
scenă : Ferrando — bine izbutit scenic şi vocal, 
mai cu seamă în tabloul I (de altfel un tablou exce- 
lent); Titus Pauliuc — imbogatindu-si rolul (cu pri- 
lejul acestei moi montări) cu nuanţe noi; Emilia 
Cătană în rolul de bravură al Leonorei — s-a achitat 
în mare măsură bine, reușind momente de superioară 
interpretare în tabloul II şi mai ales în duetul final 
al actului IV. Oaspetele distribuţiei, tenorul Cornel 
Stavru de la Opera din București a cucerit publicul 
prin siguranţa şi bravura cîntului său viguros, prin 
buna încadrare în spectacolul clujean. În rolul con- 
telui de Luna tînărul bariton Dan Serbac a fost o 
apariţie autentică, care ne-a confirmat surprinzătoa- 
rea maturitate interpretativă de care dă dovadă tinä- 
rul solist, rămînînd de-a lungul serii, un interpret 
calm, convingător, sigur, emotionant prin culoarea 
lirică. Milca Nistor ne-a apărut sensibilă, darnică cu 
rolul, avînd un excelent moment de actorie în ta- 
bloul ţiganilor. Din păcate, pe alocuri am simțit o 
oarecare ingrosare a expresiei. care nu era necesară. 

Buni în roluri episodice: Ion Trifa, Ion Tordai, 
Livia Opreanu. Se cuvine a aminti si evoluţia de 
ansamblu : corul — cizelat, în progres evident în ce 
priveşte culoarea, nuanțele, execuțiile de bravură, ca 
si jocul scenic. Orchestra, räspunzind cu promptitu- 
dine intentiilor dirijorului Anatol Chisadji s-a găsit 
într-o formă bună. De reținut este si buna econo- 


misire a „timpului scenic“, spectacolul deși dens, 
amplu, desfäsurindu-se alert si în timp. 

Cu toate micile impurități, perfectibile, noua ediţie 
a Trubadurului de la Opera Română din Cluj-Napoca 
se conturează ca un spectacol profesionist, reprezen- 
tativ pentru nivelul actual al teatrului. 


* 


Pe scena Operei Maghiare s-a reluat, într-o noua 
mentare, Traviata de Verdi. Se știe că orice nouă 
versiune este peniru realizatori o regindire a temei 
propuse. 

În acest caz, trebuie menţionată intervenţia mae- 
strului Jean Rinzescu care fiind conducătorul artistic 
a! spectacolului a reuşit să schiteze dinamica scenei, 
să elibereze jocul actoricesc de convenlionalism si 
stingacii, să solicite interpreţii ca personaje. Au cis- 
tigat asttel o vie tentă de viaţă și un plus de expre- 
sivitate numeroase scene din spectacol (interpretat 
de altfel în limba italiană). 

in schimb. scenografia actuală, lipsită de valenţe 
plastice, nu reuşeşte să dea contururi de nivel spec- 
tacolului. În afară de decorul actului final care aduce 
o notă de personalitate şi căldură, raportat la acţiune. 
celelalte sînt greoaie si nefunctionale, Dintre costume 
se remarcă cel al Violettei (din actul II). 

Punctul de greutate al spectacolului râmine fără 
Violettei Valéry — R. Rodica 
Popescu. Cu acest rol, își asumă categoric o obligaţie 
de mare răspundere. Cu o voce suplă, proaspătă, cu 
acute sigure, mai puţin convingătoare în registrul 
mediu R. Rodica Popescu este o apariţie plăcută, 
încercînd să acopere dalele personajului, Totuşi evo- 


îndoială personajul 


lutia ei, susținută de altfel îngrijit, a rămas sub 
amprenta unei acute concentrări, umbrind dezinvol- 
tura şi etalarea deplină a resurselor interpretative. 
Au existat si momente de autentică emoție artistică, 
Alături de Violetta: o distribuţie din care nu s-a 
remarcat în mod deosebit nici un nume, decit prin 
cuminţenia prezenţei. 

Execuţia ansamblului coral s-a distins prin aplomb 
şi acuratețe (maestru de cor Debreczeny K). Orches- 
tra a fost dirijată de Szarvadiy Gyula. 


* 


Baletul Trandafirul galben de H. Bela, prezentat 
de Opera Maghiară din Cluj-Napoca, isi desfăşoară 
acţiunea după romanul omonim al lui Jékai Mér 
Horvath Bela a extras un libret de bogate valenţe 
poetice, sugerate de roman : asistăm astfel la consu- 
marea unei tragice poveşti de dragoste. 

Răspunderea lui Hary Béla, dirijorul Operei Ma- 
ghiare, de a oferi partitura muzicală popularului si 
îndrăgitului subiect, nu este mică, amplificată la 
rindu-i de problemele specifice spectacolului core- 
grafic. Subiectul este extrem de generos, evocind 


atmosfera vieţii păstorilor unguri, cu momente ale 
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acţiunii bine individualizate şi cu structuri sufle- 
testi si profiluri de personaje interesante. Hary Bela 
a ales limbajul muzicii moderne, de rezonanţe pu- 
ternic dramatice, cu eculminatii bine construite. 
Conlucrarea cu libretul a reuşit să se evidentieze 
mai ales în momentele comice, Sint intens folosite 
culorile orchestrei, pe grupuri de instrumente, pro- 
cedeele de atac ale sunetului ajutind la descrierea 
sau sugerarea unor gesturi precise cu corespondent 
scenic (glissande, pizzicate). Lumea sonoră a parti- 
turii e bogată în viață ritmică. 

Coregrafia cu elemente multiple ne-a apărut bine 
închegată cu libretul. De notat ansamblele. Remar- 
cabilă contribuţia maestrului de balet, Oleg Da- 
novski, semnatarul regiei și coregrafiei spectacolului ; 
a fost asistat de Szanto Andras si în calitate de 
consultant de folclor. 

Spectacolul a fost completat de armonia plăcută 
o costumelor, mai cu seamă cele bărbăteşti (H. Lia 
Rosescu) si de o frumoasă scenografie (Witlinger 
Margareta), care însă a fost neplăcut deranjată 
de diapozitivele figurative seci si „patrate“ din 
actul II. 

Reprezentaţia a avut acuratețe tehnică, savoare 
şi ritm ; credem că ar cistiga ca expresivitate dacă 
actul II ar fi mai concis. Meritorie execuţia orches- 
trei. Si-acum despre interpreţi. În principalul rol fe- 
minin, Klari-Sipos Margit — pe o partitură de po- 
sibilitäti destul de bogate — a evoluat cu natura- 
lete și precizie. Bine rezolvat tehnic şi compozițional 
personajul Ferkó în interpretarea tinarului Nicolae 
Chiritescu. Expresiv și plăcut Fodor Tiberiu (San- 
dor). Foarte reuşit cuplul Hangiul-Pista interpretat 
de Szanto Andras și Szabo Laszlo. Mai puţin rea- 
lizată (cu o investiție compozitionalä săracă faţă de 
personajul romanului) a apărut Țiganca, interpretatä 
cu mici deficiențe de tînăra Daniela Irimies. 


Sipos Margit şi Fodor Tibor 


40 


Szanto Andrăs şi Szabo Laszlo 


Premiera este o realizare meritorie, evidențiind 
calitățile ansamblului de balet al Operei Maghiare, 
spectacolul bucurindu-se de o caldă primire din 
partea publicului. 


Rodica POPESCU-CHETIANU 


Galaţi 


Vehiculind — în cadrul manifestărilor sale curente 
— un repertoriu în care valorile teatrului liric uni- 
versal ocupă un loc constant, trebuie spus că, în 
același timp, Teatrul muzical „N. Leonard“ din Galaţi 
rezervă creaţiei muzicale naţionale un loc prioritar. 

Aici au fost montate operetele Ana Lugojana şi 
Plutasul de pe Bistriţa de Filaret Barbu, Lăsaţi-mă 
să cînt de Gherase Dendrino, sau operele Tran- 
dafirii Doftanei de Norbert Petri, O noapte furtu- 
noasă de Paul Constantinescu, Motanul incältat de 
Cornel Träilescu si Pădurea Vulturilor de Tudor 
Jarda. 

Acţiunea de îmbogăţire a repertoriului cu lucrări 
lirice româneşti, a continuat în anii din urmă cu o 
si mai susținută consecvență, fapt ce a dus la pre- 
zentarea unor lucrări în premieră pe ţară. Opereta 
lui Florin Comisel, Leonard, prezentată în urmă cu 
două stagiuni, poate constitui un bun exemplu. A 
urmat, în stagiunea 1973—1974, prezentarea în pre- 
mieră pe ţară a operetei Valurile Dunării de George 
Grigoriu ; autorul libretului, Aurel Storin. Această 
lucrare și-a propus evocarea figurii, devenită legen- 
dară, a lui Iosif Ivanovici (1845—1902), nume pu- 
ternic legat de tradiţia culturală a Galatiului, rămas 
pentru eternitate atașat celei mai cunoscute dintre 
creaţiile sale, valsul Valurile Dunării. 


Montarea aparţine regizorului Barbu Dumitrescu. 
Dacă despre punerea în scenă nu sînt de spus 
lucruri deosebite, fiind evidentă prudenta, conceperea 
si montarea unui spectacol in care soluțiile regi- 
zorale apar doar ca elemente de intenţie, materia- 
lizate într-o viziune extrem de simplă, (coautor al 
regiei Traian Ghitulescu-Ciurea) despre partea mu- 
zicală se cuvine să afirmăm că are o desfäsurare 
alertă ; meritul principal revine conducătorului mu- 
zical al spectacolului, dirijorul Gabor Kiss care cro- 
nometreaza si finisează cu gust şi autoritate întreaga 
desfăşurare a spectacolului. Tot aci, trebuie amintit 
şi numele celui de-al doilea conducător muzical al 
spectacolului, dirijorul Ury Schmidt. Din punct de 
vedere al scenografiei, trebuie amintit Mircea Ni- 
colau, al cărui efort s-a materializat într-o concepţie 
modestă, dar nu lipsită de efect artistic. Momentele 
coregrafice, pasagere, trec ca o „prezență“ de ser- 
viciu — maestru coregraf, Trixy Checais. Si-acum, 
pe scurt, despre interpreţi. Ion Frigioiu (Ivanovici) 
și Lucia Tibuleac (Didona), completindu-se reciproc 
ca evoluţie vocal-scenică, au demonstrat frumoase 
afinități şi posibilități de interpretare a personajelor 
încredințate : Jean Segal (un actor cu frumoase re- 
surse scenice), Cicerone Ognef (o prezență convingă- 
toare), Lili Munteanu-Chiper (admirabil distribuită, 
realizînd o convingătoare Otilie). li mai amintim pe 
Sanda Mărgărit (D-na Protopopescu), actriță cu o 
bogată experiență ; Tamara Alexandru care ne-a 
oferit o interpretare plină de prestantä si de farmec 
scenic (Didona) ; Nicolae Urziceanu si Nicolae Urdă- 
reanu (prezențe atractive în spectacol); o contri- 
butie substanţială la ţinuta spectacolului au de ase- 
menea Corneliu Mărgărit (Cecală), Mariana Coidum, 
Nellu Șerban, Liviu Bușilă, Gr. Stoicescu, Al. Chiper, 
Florica Macarie care se încadrează perfect în tona- 
litatea și armonia de ansamblu a reprezentatiei. 


k 


Cu un profil distinot, Orchestra si solistii formatiei 
de muzică populară „Rapsodia Dunării“ — organism 
muzical tutelat de către Consiliul judeţean al sindi- 
catelor, (desfäsurindu-si activitatea în cadrul Casei 
de cultură a sindicatelor) — și-a programat pentru 
stagiunea 1974—1975 o serie de concerte-spectacol 
destinate publicului din perimetrul județului. De 
fapt în acest fel, „Rapsodia Dunării“ continuă o mai 
veche şi frumoasă iniţiativă în această direcție. 

De la începerea actualei stagiuni au avut loc peste 
50 de asemenea „popasuri muzicale“ în comunele 


si satele judeţului Galaţi ; acţiune care de fapt se 
află în plină desfăşurare. Pe afişul acestor ,intilniri 
cu muzica populară“ a figurat, în reluare, concertul- 
spectacol ,Bucurosi de oaspeţi! (regia, E. Lutfag). 


S-a avut în vedere în primul rînd vizitarea acelor 
localităţi unde atari manifestări n-au avut loc. Varia- 
tele programe, cu melodii si cîntece din folclorul 
moldovenesc, cu suite și cîntece specifice zonelor fol- 
clorice ale judeţului Galaţi au constituit și de astă 
dată baza repertoriului prezentat. Criteriul exigentei, 
al selecţiei artistice a contribuit şi de data aceasta 
la întocmirea programelor. Solistii formaţiei : Emilia 
Ioan, Dräguta Raiciu, Elena Pădure (o interpretă 
sensibilă și o bună prezenţă scenică) si Dumitru Cäus. 
Noul concert-spectacol, „Drag mi-i cîntul românesc“, 
se va desfășura într-un număr apreciabil de cămine 
culturale din judeţ. 


Dumitru SANDU 


Slobozia 


Este destul de neobişnuit faptul ca o formaţie 
de subordonare republicană, cu o ţinută ar- 
tistic de un înalt profesionalism, cum este Orchestra 
de Siudio a Radioteleviziunii Române, să concerteze 
la Slobozia. Aceasta, bineînțeles, dacă gîndul ne duce 
la imaginile vechiului oraș — care era, în fond, — 
o comună mai mare, urbanizată. Actualul cincinal a 
schimbat însă din temelii, sub toate aspectele, rese- 
dinta judeţului Ialomiţa. Arhitectonica modernă a 
clădirilor, combinatele și alte unităţi industriale — 
care şi-au căpătat repede un prestigiu binemeritat — 
asezamintele sociale, in care notăm și ultramoderni- 
zarea vechii stațiuni balneare Amara, edificiile cul- 
turale, etc., toate acestea certifică, înnoirea Bărăga- 
nului, a grinarului României, ce şi-a sădit chiar in 
inima sa, un nou oraş de care toti ialomitenii sînt 
mîndri. 

În complexitatea industrială, economică şi socială, 
s-a dezvoltat — desigur — si o puternică bază de 
mijloace culturale. Splendida Casă de Cultură a Sin- 


dicatelor — recent inaugurată — Casa de Cultură a 
Tineretului si altele, sînt dovezi elocvente a preo- 
cupării diriguitorilor acestui judeţ, privind mutatiile 
survenite în conștiința socială, pentru creşterea si 
ridicarea pe o treaptă superioară a culturii, alături 
de bunăstarea economică.  Stagiunea permanentă 
organizată aici de Teatrul National si Teatrul „Con- 
stantin Nottara“, din București, la care s-a alăturat 
si Teatrul de Stat de Operetă, faptul că sălile sînt 
arhipline la toate spectacolele, ceea ce dovedește 
setea de cultură a ialomitenilor, consemnările făcute 
în presă de către Radu Beligan și Horia Lovinescu, 
despre activitatea și interesul pentru artă al publi- 
cului din Slobozia, au îndemnat conducerea Radiote- 
leviziunii Române să organizeze — în colaborare cu 
Comitetul Judeţean pentru Cultură şi Educaţie So- 
cialistä si Consiliul Judeţean al Sindicatelor, un con- 
cert simfonic. 

Evenimentul este deosebit și el merită a fi con- 


semnat ca atare. Pentru prima oară, pe aceste plaiuri, 
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au răsunat acordurile unei orchestre simfonice. Si 
aceasta, în pofida faptului că Ialomița a dat naștere 
lui Ionel Perlea, George Folescu si Mihail Vulpescu, 
figuri ilustre ale istoriei muzicii românești. Conceriul 
a constituit, de asemenea, o premieră în activitatea 
orchestrei de studio a RTV, care — pentru întiia 
dată în cursul existenţei sale — a concertat împreună 
cu formaţii corale amatoare. lată doar două dintre 
numeroasele motive care au făcut ca acsastä mani- 
festare să devină un adevărat eveniment muzical, ce 
a fost deschis, simbolic, cu Rapsodia a H-a, de George 
Enescu. Accesibilitatea si conţinutul patriotic al lu- 
crărilor care au continuat programul, cuprinzind 
fragmente din Suita a Ill-a de Ion Dumitrescu, 
Balada pentru vioară, de Ciprian Porumbescu (cu 
participarea violonistei Cornelia Bronzetti), dansurile 
lui Paul Constantinescu, toate acestea într-o adecvată 
interpretare imprimată de bagheta dirijorului Ludovic 
Baci, au făcut să vibreze inimile numerosilor ascul- 
tatori. Cintecele patriotice si pentru alegeri, semnate 
de numeroși compozitori — multi dintre ei prezenţi 
în sală — însuflețirea cu care au cintat corurile 
amatoare din Fetești, Slobozia și Călăraşi, interpre- 
tarea plină de avint eroic dată lucrărilor Partidul 
meu, credinţa mea si Slăvită fii în veci, de către 
basul Gheorghe Crăsnaru ca și microconcertul oferit 
de corul de studio al Conservatorului „Ciprian Po- 
rumbescu“, au mobilizat la maximum orchestra si, 
odată cu ea, întreaga sală a trăit din plin, momente 
de înaltă satisfacţie estetică. 

Compozitorii prezenţi la Slobozia, în frunte cu 
Laurențiu Profeta, secretar al Uniunii Compozitorilor 
din RS.R. au subliniat importanţa acestor evenimente 
și necesitatea ca ele să continue — într-un număr 
tot mai sporit — în toate judeţele ţării, in special în 
acelea în care nu există — încă — instituții muzicale 
profesioniste. 


Claudiu NEGULESCU 


Craiova 


Înființarea Teatrului de operetă, in 1973, a oferit 
interpretilor craioveni posibilitatea de a demonstra 
publicului si, totodată, de a-şi verifica propria lor 


capacitate creatoare, prin realizarea primei opere — 
Traviata — montată cu participarea exclusivă a artiş- 
tilor din localitate: cintareti, regizor, scenograf, 
instrumentiști, dirijor. 

Evenimentul a completat firesc viaţa muzicală a 
Craiovei continuind tradiția menţinută cîndva de 
vocea Elenei Teodorini, Aureliei Chițu sau a lui Gri- 
gore Gabrielescu. 

Aida Savescu — Traviata, Constantin Ene — Al- 
fredo, Gabriel Mamali — Germont, Miruna Dobrescu 
— Anina, Ileana Petrescu — Flora s-au înfățișat 
spectatorilor sub semnul maturității interpretative, 
împlinind cu artă si dezinvoltură jocul de scenă 
regizat de Nicolae Ciubuc — Vrancea si desfășurat 
în cadrul scenografic semnat de Hristofenia Cazacu. 

Chiar dacă vocile nu au strălucit în toate momen- 
tele, chiar dacă nu a existat o concordanță perfectă 
între orchestra condusă de Teodor Costin si cintäreti, 
debutul colectivului de operă-operetă craiovean ne 
încurajează să credem în evoluţia pozitivă a tinerei 
instituţii, în continua perfecţionare a interpretilor 
care vor trebui să egaleze — cucerindu-le, înălțimile 
artistice ale tradiţiei. 

Existența unui teatru muzical a stimulat si acti- 
vitatea componistică a unor muzicieni ai Craiovei. 
Constantin Ungureanu este unul dintre aceștia ; iar 
opereta pentru copii Cocoselul neascultător, este una 
dintre compoziţiile sale, scrise în anul 1974. 

Cuplete, arii, ariette, personaje ale pădurii care 
dialoghează (respectind libretul semnat de lon Lu- 
cian) au insufletit copiii din Craiova in spectacolul 
care a urmat Traviatei. Melodioase și sugestive, mo- 
mentele muzicale n-ar fi prisosit dacă erau mai 
numeroase. 

Si la acest spectacol au participat solisti ai Teatru- 
lui de opereta, ai ansamblului coral al Filarmonicii 
„Oltenia“, orchestra Filarmonicii dirijată de Gheorghe 
Fabian, scenograful Cecil Naidinescu și regizorul şi 
actorul Titorel Pătraşcu. 

Este doar începutul. Si, cum ar putea să fie altfel 
decit dificil ? Orice culme însă se cucereşte „per as- 
pera“. 

Despina PETECEL 


| J.-V. Pandelescu | 


Aducem prin aceste rînduri un ultim salut celui 
ce a fost Jean Victor Pandelescu, prieten și coleg 
iubit și stimat, vechi si distins membru al Uniunii 
Compozitorilor si Muzicologilor Români. Cronicar 
fidel al vieţii noastre muzicale, a fost ani de-a rindul 
redactor si apoi colaborator permanent al revistei 
„Muzica“ si al mai multor reviste si ziare din Capi- 
tala și străinătate. Prin această judicioasă si susti- 
nută activitate, J. V. Pandelescu a dobindit merite 
deosebite, lăsînd prin dispariția sa un gol simţitor în 
viaţa noastră artistică. 

Fin şi atent observator al fenomenului muzical, a 
judecat totdeauna nepărtinitor si cu un ascuţit spirit 
de pătrundere manitestările muzicale care au avut 
loc în Capitală sau în centrele culturale mai impor- 
tante ale ţării, fie că era cazul să scrie despre un 
interpret, ori despre o primă audiție a unei lucrări 
romanesti sau străine. 

Jean Victor Pandelescu a contribuit astfel, cu multă 
eficacitate, la orientarea justă a unui larg cerc de 
iubitori ai muzicii, la formarea și educarea gustului 
lor artistic, ceea ce i-a asigurat prețuirea atît a mare- 


lui public, cât si a confratilor săi de breaslă care l-au 
iubit nu numai pentru meritele sale profesionale, dar 
si pentru alesele sale calități de om. în posesia unci 
culturi multikaterale, Jean Victor Pandelescu deve- 
nise, spre bătrineţe, un înţelept care știa să prepu- 
iască bucuriile vieţii, dar nu se lăsa descurajat de 
unele neajunsuri ale ei. 

Povestitor plin de farmec, era un partener capti- 
vant în conversații. Modest, iubitor de oameni, exce- 
lind printr-un umor deosebiti, avea numai prieteni, 
chiar și cei care erau uneori vizati de observaţiile sale 
critice îi purtau o simpatie deosebită. 

Amintirea sa o vor păstra și scrierile sale, docu- 
mente preţioase ale unei epoci de înflorire deosebită 
a artei muzicale românești. 

Zeno VANCEA 


Jean Victor Pandeuscu este de mult un nume de 
vie si largă rezonanţă, pentru noi toti, iubitori si 
profesionişti ai muzicii, cunoscuţi apropiaţi sau citi- 
tori din lumea mare a gazetelor, ascultători ai emi- 
siunilor muzicale de la Radio. A fost, ca si Emanoil 
Ciomac, de pildă, un stilp al simfonicelor Ateneului, 
o oglindă îndreptată mereu spre ceea ce se întimplă în 
faptul muzicii, în miezul ei. Jean Victor Pandelescu 
a întocmit cu sirguinta unei chemări intime cronica 
riguroasă a unei aproape jumătăți de secol muzical, 
formindu-si un fin spirit de observaţie, ascutindu-si 
cu aplicație condeiul, adincind ca puţini alţii contac- 
tul cu muzica pe viu, dincolo de orice intermediere 
de tehnică savantă. El a trăit muzica după preceptele 
suverane ale acestei arte, din loja auditoriului cufun- 
dat în admiraţie cînd triumfa perfecțiunea, prompt 
în reacții cînd apărea neimplinirea. Asa l-am cunos- 
cut, ca pe un sensibil barometru al climatului sonor, 
prinzind fidel, meticulos linia mare a unui concert, 
a unei creaţii si sesizind detaliile cu luciditate, Cri- 
ticul muzical J. V. Pandelescu era exponentul clasic 
al gazetarului, dedicindu-se cu pasiune si dăruire 
cauzei cotidianului muzical, aşa cum se derula acesta, 
cu minusuri şi plusuri, cu străluciri de soare, sau cu 
cenușii mediocritati fără ieșire. 

Dar omul J. V. Pandelescu! Cine-i va confunda 
profilul atît de propriu, personalitatea sa plină de 
stilul exploziv al sociabilitätii, de humor si de simțul 
ironiei mordente cu aparență de autosubestimare, tot 
atitea arme pe care le minuia poate adesea mai mult 
cu cuvintul decit cu pana, dar întotdeauna cu finali- 
tate subtilă și precisă. J. V.P. avea un puternic far- 
mec personal, pe care noi colegii de redacție l-am 
simiit, cred, mai mult decit oricine. A fost un spirit 
întotdeauna voluntar, prietenos, şi-i ramin indato- 
rat pentru multe și multe dialoguri din care am des- 
prins cunoștințele unui lector avizat al literaturii 
universale sorbită cu nesat de poliglot în versiuni 
originale, precum si iniţiere de colindător devotat al 
marilor muzee sau siturilor istorice ale Europei, des- 
pre ale căror frumuseți știa să vorbească. 

Deplingem pierderea unui coleg si prieten de 
seamă, a unui condei alert, vivace, a unui om cald 
care iradia optimism si dragoste de viaţă. 


dr. V. TOMESCU 
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Debutind în presa românească în anul 1939 (la zia- 
rul Semnalul) Jean Victor Pandelescu a demonstrat 
o longevitate publicistică singulară în critica noastră 
muzicală, cei peste 35 de ani de susținută prezenţă 
în paginile revistelor Muzica, Contemporanul, Flacăra, 
Magazin, dar mai ales în cotidienele Universul, Infor- 
mafia Bucureștiului, si România liberă, aducindu-i 
prețuirea a două generaţii de interpreţi şi compozi- 
tori. Cum se explică această puţin obișnuită longevi- 
tate ziaristică ? 

Jean Victor Pandelescu era tipul ziaristului de voca- 
ție profesională, exemplar ca punctualitate în pre- 
darea materialelor, serios și sobru in afirmatii, poate 
uneori prea blind si concesiv, dar totdeauna fără 
patimă si venin în scrisul său. O viaţă întreagă a 
rămas receptiv la fenomenul artistic, a știut să-și 
apropie colegii (indiferent de virstă) și a manifestat 
o surprinzătoare tinerețe profesională. Chiar la cei 
TO de ani, umorul său proverbial nu l-a părăsit, com- 
pania sa fiind o incintare. 

Ca istoric doresc să-i aduc omagiul tuturor celor 
care vor apela la cronicile sale din Universul şi Infor- 
matia Bucureştiului, unde vreme de decenii a urmă- 
rit cu o rară serupulozitate fenomenul muzical al 
Capitalei. Nu spun o noutate afirmind că peisajul bo- 
gat al anilor 1940—1975 se va reface cu exactitate, 
prin scrisul lui Jean Victor Pandelescu. Nu a ştiut 
ce-i oboseala, nu a făcut diferență între recitalui 
maestrului și producţia şcolară, între cartea debu- 
tantului și partitura consacratului ! Cronica lui Jean 
Victor Pandelescu se citea cu incintare si era astep- 
tată cu înfrigurare a doua zi după concert, fiindcă 
acest cronometru al mişcării noastre muzicale nu a 
cunoscut pauza. 

Moștenirea sa — aparent modestă, dar hotanitoare 
pentru epoca atît de clocotitoare care a trăit-o si a 
redat-o Jean Victor Pandelescu — va constitui darul 
generos al omului ce a slujit pină la capăt înflorirea 
culturii muzicale româneşti contemporane. 


Viorel COSMA 


Aproape toţi muzicienii noştri care ilustrează cul- 
tura contemporană — compozitori, interpreţi — păs- 
trează în amintire un cuvînt scris de Jean Victor 
Pandelescu. În clipele debutului, ca și în cele ale 
consacrării, în momentele primelor audiții ca si în 
cele ale victoriei depline a creaţiilor, o dată, uneori 
de multe ori, cronicile semnate de Jean Victor Pan- 
delescu au marcat etape de viaţă și evoluţie, insotind 
cu opinii si sfaturi drumul artistului. Decenii de-a 


rîndul, cu o energie exemplară, ce-și are izvorul 
numai în dragostea faţă de frumos, maestrul Pande- 
lescu a semnat pagini și pagini despre tot ce s-a 
întîmplat în viaţa noastră muzicală. Recunosteam sti- 
lul său, împletind fina spiritualitate a omului de cul- 
tură cu vasta experienţă a observatorului, un remar- 
cabil talent literar cu măiestria scriitorului. Jean Vic- 
tor Pandelescu a venit spre muzică călăuzit de o sta- 
tornică iubire. I-a cercetat tainele, a încercat sa le 
dezvăluie oamenilor, în ginduri așternute pe filele 
cronicilor sale. Își îndeplinea misiunea cu generozitate, 
fără a precupeti eforturi, cu egală înţelegere pentru 
talente ce-și începeau drumul si pentru personalităţi 
de impunătoare ţinută. Nu a fost profesor la Con- 
servatorul de muzică, dar care dintre studenţii aces- 
tui institut nu a avut emoția de a-l zări în sălile con- 
cursurilor nationale sau ale edițiilor Concursului 
„George Enescu“, citind apoi părerile sale, întotdea- 
una încurajatoare ? Citi tineri nu au avut bucuria 
de a-l avea ca oaspete la modestele lor recitaluri de 
început ? Si nu de puţine ori, însemnărilor stimula- 
toare care sprijineau asemenea începuturi, le-au 
unmat consemnări ale maturizării, evoluţiei acestor 
tineri spre culmile artei. L-am întîlnit deseori in cla- 
sele de interpretare de la Conservator, căutind să 
descopere noi talente. L-am văzut ascultind cu atenţie 
încordată creaţii care marcau apariția unui nou com- 
pozitor. L-am văzut dialogind cu personalităţi ale 
artei contemporane, exprimindu-si în scris opiniile, 
nuantindu-si ascutisul penei de cronicar cu observaţii 
extrem de serioase și severe, întotdeauna ponderat 
notate, într-un echilibru al aprecierii reusitelor si 
posibilităţilor. Ne-am obișnuit de prea multă vreme 
sa-l știm prezent la fiecare concent bucureștean, la 
fiecare recital sau spectacol, pentru a privi fără mare 
tristeţe această iremediabila despărțire. Profesorii si 
studenţii Conservatorului îi poartă o nestearsä amin- 
tire, pentru tot ce a făcut în gîndul bun de a contri- 
bui la destinul artei românești. Cele scrise de maes- 
trul Pandelescu, poate reunite cîndva într-un volum, 
vor demonstra că această contribuţie şi-a avut rostul, 
si merită pe deplin recunostinta. 


Gr. CONSTANTINESCU 


În tot parcursul activităţii sale de muzicolog si cri- 
tic muzical, Jean Victor Pandelescu a fost prezent 
la toate manifestările compozitorilor noştri de gen, 
a fost prezent în presa cotidiană, revistele de specia- 
litate din țară si din străinătate, subliniind de fiecare 
dată cu deosebită insufletire realizările valoroase ale 
muzicii ușoare românești. 

A fost un prieten al fiecăruia dintre noi. I-am pur- 
tat un deosebit respect pentru probitatea sa profesio- 


nală, simtindu-l alături, timp de peste un sfert de 
veac, prin activitatea sa de cronicar muzical. 


Aurel GIROVEANU 
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HOMMAGE À GEORGES ENESCO 


par Zeno VANCEA 


Vingt ans vont s'accomplir le 5 mai de l'année courante depuis la 
mort de Georges Enesco, harmonieuse personnification des dons de com- 
positeur, violoniste, chef d'orchestre et pédagogue, qui, a travers sa mu- 
sique, a exprimé avec la plus parfaite authenticité le génie artistique du 
peuple roumain en s'imposant comme l'une des personnalités les plus 
complexes de l'art musical contemporain. 

A Yencontre des grandes traditions classiques qui le guidèrent pen- 
dant ses années d'école, l'éloignant plutôt que le rapprochant des sources 
de sa musique natale, Enesco — alors dans la classe de Fauré — 
commença par composer une Suite roumaine pour orchestre, un Poème 
roumain ensuite, témoignant ainsi de ses intimes attaches avec la musique 
roumaine. Exécuté en 1896 par Edouard Colonne, le Poème roumain 
devait apporter au jeune compositeur un succès retentissant et lui attirer 
l'attention du Tout-Paris musical de l’époque. 

Sans doute, à ce moment-là de son oeuvre, le caractère national de 
ces pages de jeunesse était dû à des causes d'ordre sentimental bien plus 
qu'à des conceptions esthétiques dûment configurées. Dans ses Mémoires, 
rédigés par Bernard Gavoty, Enesco affirme à propos du Poème roumain : 

,J'avais essayé de mettre dans cette petite suite symphonique quelques 
impressions et souvenirs d'enfant, transposés ou, si vous préférez, stylisés. 
C'était une évocation très lointaine, une manière pour moi — qui avais 
quitté mon pays natal depuis huit ans — de ressusciter quelques images 
qui m'avaient été familières“. 

Bien que la série des ouvrages qui ont succede au Poeme roumain 
dénote, qu'après l'avoir composé, Enesco a senti le besoin d'établir claire- 
ment sa position a l'égard de la tradition classique, les deux Rhapsodies 
pour orchestre — qui ont, peut-être, le plus contribué a sa précoce re- 
nommée de compositeur — ainsi que le Prélude à l'unisson de la pre- 
mière Suite pour orchestre représente un nouveau retour vers les sources 
de la musique populaire natale. Les Rhapsodies, de mème que le Poeme, 
ressortissent au folklore des villes qui prend naissance dans les faubourgs, 
bien moins riche et original que la musique paysanne authentique, Se 
rendant compte des possibilités stylistiques limitées de cette catégorie du 
genre, Enesco n'y reviendra jamais plus. La lère Suite pour orchestre 
prouve un autre aspect encore de ses rapports avec la musique populaire, 
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notamment la toute première apparition d'éléments de folklore imaginaire. 
fis ont d'ailleurs marqué de leur empreinte stylistique les ouvrages de sa 
première période de création, en s'unissant harmonieusement a des élé- 
ments de style de la musique universelle de son temps. 

Cette première période de loeuvre d'Enesco, qui comprend de la 
musique de chambre, des compositions pour piano, trois Symphonies, deux 
Suites pour orchestre, indique l'accumulation crescendo d'une originalité 
de style particulière. Si dans les ouvrages composés au lendemain de 1900 
on peut, en effet, identifier certaines influences de Brahms et de Wagner 
— dans l'Octuor et le Dixtuor par exemple, —, dans ceux qui suivent, 
par contre, la personnalité du compositeur s'affirme avec toujours plus 
de vigueur. Aussi bien, lors de l'exécution de ces compositions a Paris, 
a critique musicale lui fut particulièrement favorable. Nous nous borne- 
rons à évoquer, dans ce sens, les affirmations de Jean Huré à l’occasion 
de la première audition de la Symphonie concertante pour violoncelle et 
orchestre : “Enesco est de ceux qui imposent des formes musicales et 
ne les subissent pas. Son talent est absolument sûr et riche, parfois il 
nous semble déconcertant. C’est qu'un génie supérieur le place au-dessus 
de notre compréhension. Il y aurait quelque naïveté à juger Enesco avec 
les mêmes critérias que l'on applique si facilement aux autres contem- 
porains“. De même, lorsque Gabriel Pierné dirigea en 1921 la III" Sym- 
phonie, les critiques furent unanimes à faire l'éloge des hautes qualités 
artistiques de l'ouvrage. Citons, dans ce sens, Paul le Flem (ex "Le Courrier 
musical”) : “Le nouvel ouvrage impose par ses proportions srandioses, son 
souffle généreux, de même qu'il soutient, anime et porte l'esprit de l'au- 
diteur vers la méditation. Le tempérament du musicien, fougueux et 
passionné, se dévoile à travers des motifs dont le lyrisme nous surprend 
parfois par sa tension. Une polyphonie puissante sert d'armature à ces 
motifs qu'il oppose ou agence de manière savamment polyphonique, alors 
qu'une tissure orchestrale magnifice par des choeurs la renforce“. 

Pendant les années qui suivirent la première guerre mondiale, Fin- 
telligentsia roumaine — dont l'attention était tenu en éveil par les pro- 
bièmes d'ordre social encore non résolus de la paysannerie de Roumanie 
— se dirigeait volontiers vers l'art et la culture de cette classe, ce qui 
eut, sans doute et tout naturellement, une répercussion sensible sur Vorien- 
tation des compositeurs vers le folklore. À cette époque, des recueils de 
musique populaire roumaine — dûs à Brăiloiu, Brediceanu, Bartok et 
autres — témoignèrent des richesses inépuisables du folklore paysan 
authentique. En 1921, d’ailleurs, prenait naissance, sous la présidence de 
Georges Enesco, la Société des Compositeurs roumains qui avait pour but 
de promouvoir un art musical roumain doué de traits nationaux spécifi- 
ques, tout en faisant usage des procédés de la technique de composition 
employée par la musique européenne contemporaine. : 

Au cours de sa seconde période de création, Enesco se pencha réso- 
jument — avec tout l'intérêt du musicien, certes, mais aussi avec tout 
l'amour qu'il portait à son pays natal — sur les sources folkloriques na- 
tionales, faisant valoir librement la grande variété des particularités mé- 
lodiques-rythmiques et les virtualités harmoniques de la musique pay- 
sanne : elles devaient jouer un rôle décisif sur le style de ses oeuvres à 
cette étape. Pour marquer les débuts de celle-ci, la III” Sonate pour vio- 
lon et piano composée en 1920, suivie par l'opéra Oedive ainsi que par 
plusieurs ouvrages symphoniques et de chambre. À cause du cadre limité 
de notre exposé, nous ne saurions nous arrêter sur chacune de ces oeuvres, 
nous bornant dès lors à celles qui nous semblent le plus significatives 
sous le rapport d'un contenu émotionnel non seulement très riche, mais 
aussi exprimé a travers un langage musical dont le coloris national est 
plus fortement accentué. 

Parmi ces oeuvres se situe la suite-poème Impressions d'enfance. 
Son réalisme et sa force dramatique la placent parmi les compositions 
les plus originales de la littérature universelle pour violon, a l'instar de 
cet autre ouvrage d'Enesco, la III" Sonate pour violon, bien que pour un 
aspect différent. Les titres des parties du poème pourraient induire en 
erreur en ce qui concerne le caractère de la composition : Oiseau dans sa 
volière ; Le vent souffle dans la cheminée ; Ruisselet au fond du jardin ; 
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Orage dans la nuit; L'aube etc, Relevons que ce n'est guère une succes- 
sion d’instantanés impressionnistes à traits naturalistes, mais un ouvrage 
de grand souffle où les états d'âme d’un compositeur arrivé à maturité 
sont exprimés avec force, comme un écho des chers souvenirs. 

Les compositions de cette seconde étape de Toeuvre d'Enesco re- 
présentent un modèle incomparable d'application créatrice — dans une 
forme absolument personnelle — des intonations de la musique paysanne. 
Impressionnante la subtilité avec laquelle sont mises au service de l'ex- 
pression les inflexions modales, les tournures mélodiques et les formules 
rythmiques les plus diverses du folklore. Non moins admirable le revê- 
tement harmonique des mélodies ; tantôt opulent, tantôt sobre, parfois 
réduit à quelques accords. Dans certains cas, toute la substance expressive 
d'une composition est comprimée dans une seule ligne mélodique. 

Parmi les ouvrages à sens autobiographique, tels le Poème roumain 
et Impressions d'enfance, se trouve aussi la III" Suite (La Villageoise) pour 
orchestre, où l’image du foyer paternel, du village natal, est évoquée par 
des moyens plus complexes de l'appareil orchestra]. 

Si l'oeuvre d'Enesco est si convaincante c'est justement qu'elle est 
issue de la sensibilité sincère d'un artiste pour lequel, ainsi qu'il le disait 
lui-même, il n'y a jamais eu de frontières entre la vie at la musique et 
qui n'a jamais exprimé en musique autre chose que ce qu’il entendait 
«chanter en son coeur”. Consacrant son oeuvre au noble but de la frater- 
nité humaine, de l'entente entre les peuples, Enesco n’était donc pas un 
simple adepte de l'art pour l'art, destiné au loisir d'un cercle limité 
d', élus". Il croyait fermement que „la sainte mission de la musique est 
d'éteindre les haines, de calmer les passions et de rapprocher les coeurs 
dans une fraternité chaleureuse“, appelée qu'elle est „d'apporter l'amour 
et la fraternité parmi ceux que séparent des croyances et des coutumes 
différentes“. 

Le profond humanisme d'Enesco se reflète dans toute son oeuvre. 
Par exemple, lorsqu'il a composé l’un de ses ouvrages symphoniques les 
plus importants — Vox Maris —, bien que celui-ci fût tenu par tous les 
musiciens pour être déjà désuète, il ne s'est pas laissé influencer par de 
tels mobiles et a conçu cette oeuvre telle qu’elle est et qui représente un 
appel adressé aux humains afin qu'ils aident à leurs prochains sombrés 
dans le malheur. 

Vox Maris n'est pourtant pas sa seule composition de cet acabi : 
la III" Symphonie, bien avant Vox Maris, composée sous la puissante im- 
pression des événements dramatiques de la première guerre mondiale, 
exprime les souffrances provoquées par celle-ci, le finale de l’oeuvre 
étant un hymne à la paix. 

Ce sont de semblables convictions humanistes qui ont guidé le 
musicien lorsqu'également il choisit comme sujet de son opera le drame 
d'Oedipe. L'idée fondamentale de cette tragédie lyrique est celle que 
l'homme doit affronter et vaincre son destin. Le livret fut écrit par Ed- 
mond Flegg d'après le drame de Sophocle. Enesco le lyrique y prouve son 
exceptionnelle vocation de compositeur de musique dramatique. Grâce 
à la force expressive de sa musique, à l'originalité de son langage, à la 
gamme particulièrement étendue de sa sphère émotionnelle, Oedipe se 
situe a Ja tête de l’ensemble de l'oeuvre enescien, tout en représentant l'un 
des chefs-d'oeuvre incontestés de notre siècle, au sujet duquel la critique 
française affirmait — lors de la première audition en 1936 à Paris — 
qu'il rangeait le compositeur au niveau des plus grands musiciens. 

Bien qu'Enesco se soit manifesté dès le début de sa carrière comme 
un maître hors pair de la palette orchestrale, à mesure qu’il gagne en 
maturité la couleur tend à céder toujours plus le pas au dessin. Ce pen- 
chant du musicien vers la ligne, vers le primat du dessin mélodique —- 
jusque dans le cadre de la musique symphonique — constitue dès la 
première phase de développement du compositeur une indication con- 
cernant son évolution ultérieure vers une écriture polyphonique aussi 
complexe qu'expressive. H était donc tout naturel qu'un compositeur, avec 
de tels penchants vers un mode d'expression comprimé à l'essence, a la 
mélodie, trouvât dans la musique de chambre un domaine particulière- 
ment propice pour traduire sa pensée et ses sentiments. 
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Ces qualités caractérisent non seulement le Quatuor et le Quintette 
à cordes, ainsi que le Quatuor à cordes et piano, mais aussi — sous une 
forme particulièrement concentrée — la derniere oeuvre du compositeur, 
la Symphonie de chambre pour 12 instruments soli ; ces ouvrages tiennent 
de sa troisième période de creation, ou il accomplit une harmonieuse syn- 
thèse du national et de l'universel. Le langage mélodique et harmonique, 
surtout celui de la Symphonie de chambre, caractérisé par l'emploi des 
douze sons, atteint souvent les limites de la tonalité, mais sans jamais 
échouer dans l'abstrait, sans jamais rien perdre de sa force de communi- 
cation, de son expression toute ‘particulière — vertu constante, d'ailleurs, 
de la musique d'Enesco. 

La fermeté des convictions humanistes et esthétiques d'Enesco ex- 
plique du reste aussi son harmonieux développement comme compositeur. 
Alors qu'une bonne partie des meilleurs représentants de la musique 
contemporaine ont eu une évolution sinueuse, en adhérant au cours de 
leur existance à des courants différents et en modiffiant à plusieurs re- 
prises leur style, le chemin parcouru par Enesco a toujours été rectiligne 
et conséquent, le compositeur roumain ne s'affiliant jamais a quelque 
courant que ce fût, ne faisant jamais la moindre concession à quelque 
mode que ce fut. 

En parlant une fois des rapports qui existe entre sa musique et 
celle de ses contemporains, Enesco affirmait : „Bien que le langage dans 
lequel je me suis trouvé semble-t-il la véritable ‘expression, soit appa- 
remment celui de mes contemporains, il se distingue en fait de manière 
radicale du leur, étant empreint, je l'espère, du passé dans lequel il a 
pris naissance et différant par la de l'accent de répudiation du passé qui 
leur est propre“. 

En dépit de cette attitude d'apparence conservatrice, Enesco a été 
l'un des grands innovateurs du langage musical de son époque. En intro- 
duisant dans sa musique le rythme fluide, d'une souplesse extrême, celui 
des chansons populaires roumaines, il a indiqué aussi a d'autres la voie 
qui devait mener la mélodie ă sa libération de la rigoureuse et tyrannique 
symétrie du rythme et du mètre, propre en généra] a la musique occi- 
dentale. 

En dehors de tout cela et aux còtés d'autres représentants du cou- 
rant folklorique de la première moitié de notre siècle, Enesco a démontré 
combien viables sont les modes populaires archaïques, depuis longtemps 
disparus de la musique occidentale, combien il est possible d'élargir la 
sphère expressive de la mélodie sur la base du principe modal et, en 
même temps, combien l'harmonie est capable de s'enrichir sur la base 
de ces mèmes modes. Pour la première fois depuis Wagner, dans la mu- 
sique savante européenne, c'est-ă-dire dans les ouvrages datant de la pre- 
mière période créatrice d'Enesco, la structure chromatique de la mélodie 
n'est pas de source harmonique, mais populaire, ou la fréquence des 
demi-tons est due aux degrés mobiles, à la transition — dans le cadre de 
la même idée musicale — à travers plusieurs modes archaiques, sans 
parler du maintien du même ton central. 

Une autre innovation d'Enesco est celle de la transposition sur le 
plan de la musique savante de Phétérophonie populaire, utilisée pour 
appuyer une mélodie de grande délicatesse et qui, par un traitement 
purement polyphonique de style traditionnel, perdrait forcément de son 
parfum nostalgique. L'un des exemples suggestifs d'un tel revêtement 
mélodique est l' Andante de la III" Sonate pour piano. 

Partie intégrante du trésor d’or du patrimoine culturel du pays, 
l'ceuvre d'Enesco jouit de l'appréciation qui lui est due dans la Roumanie 
Socialiste et, de plus, jouit d'une grande diffusion afin qu’elle soit connue 
et aimée par tout le peuple roumain. 

Grâce à sa force créatrice absolument exceptionnelle, Enesco s'est 
élevé jusqu'à cette perfection au niveau de laquelle — de pair avec 
d'autres personnalités marquantes des arts de Roumanie — il fait briller 
avec éclat dans la sphère culturelle universelle le génie créateur du 
peuple roumain dont il a été Penfant et qu’il a aimé avec ardeur, le 
servant jusqu’au dernier instant de sa vie, 
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